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Ako stala je stala expozicia? Podla akého klica v nej zoradit
umelecké diela? Ako moZe staré umenie oslovit cloveka
21.storocia? Potrebuje poznat k jeho porozumeniu historicky
kontext alebo je to iba predmet estetického vnimania?

Aj pocas rekonstrukcie, ktorou momentalne SNG
prechadza, chceme navstevnikom poniknut moZnost

kontaktu s najdolezitejSimi originalmi Zbierok starého umenia.

Zaroven tuto prilezitost vyuzivame na reviziu predstavy

o stalej expozicii. Pripravili sme netradi¢nd, vo viacerych
ohladoch experimentalnu instalaciu gotického & barokového
maliarstva a socharstva. Namiesto linearnej chronoldgie
ponukame niekolko zasadnych tém, namiesto sledovania
stylovych dejin umenia poskytujeme priestor na otazky.
Tykaju sa moznosti volby, pred ktorymi stali davni umelci,
no suvisia tiez s funkciami starého umenia

a jeho vnimanim v minulosti i v sticasnosti.
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dvod

Stale expozicie, azda najzavaznejsi vystavny zaner
kazdého muzea, sa v poslednom c¢ase stali aj v medzi-
narodnom kontexte hojne diskutovanou témou. Pre
jednych st ukazkou kvality fondu, ,,vykladnou skri-
nou“ zbierkovej institucie; pre inych, naopak, mo-
censkym prostriedkom, ktorym si mizeum ¢i galéria
nepatri¢ne uplatiiuje svoj vplyv v ramci spolo¢nosti.
Nech je tak alebo onak, podobne ako rad inych kul-
tarnych fenoménov, aj zdanlivo tak overeny a stabil-
ny Zaner, akym sa eSte vCera zdala byt stala expozicia,
sa ocitol na krizovatke.

V pripade Slovenskej narodnej galérie navyse
ide o krizovatku - stavenisko. Rekonstrukcia budov
a celého arealu galérie, v podstate komplexna restruk-
turalizacia instittdcie so sebou prinasa rozli¢né vyzvy.
Pre jednych by to mohol byt dovod aspon nacas uzam-
kntt zbierky do nedobytnych depozitarov (a kurato-
rov do vedeckych kabinetov), pre inych prilezitost na
experiment alebo na formulovanie niekolkych otazok.
Nebude tazké uhadnut, ku ktorej skupine patri SNG:
Experiment drzite v rukach, resp. vidite ho okolo seba.
Nepochybujeme o tom, Ze k nasim otazkam (napriklad:
Ako ,stale” maju byt stale expozicie? Je ich Clenenie
podla historickych slohov este opodstatnené? Ma roz-

delenie na umelecké druhy nadalej hrat rozhodujicu
tlohu? atd.) priradite mozno aj viac svojich.

Skor nez bezprostredné odpovede pontukaji
kuratori Zbierok starého umenia SNG, Dusan Buran
a Katarina Chmelinova, v sekciach pritomnej vysta-
vy alternativy. Ani nie tak v zmysle vedeckej diskusie
o datovani ¢i Stylovom zaradeni tej-ktorej sochy alebo

obrazu. Nazvy sekcii ako priestor & iluzia alebo typ &
individuum vyzneju pre laického navstevnika galérie
mozno netradi¢ne. A pritom, podobné aspekty dnes
tvoria beZnu sucast umeleckohistorickych interpreta-
cii.Ked ich z kabinetu vynasame pred zrak verejnos-
ti, suvisi to v prvom rade s prileZitostou ponuknut aj
navstevnikom iné interpreta¢né perspektivy, nez na
aké boli zvyknuti. Prave preto im vSak mo6zu odhalit
aj tie stranky umenia, ktoré doteraz vébec nevnimali.

A akoby toho nebolo dost, ani zvolené pre-
zentacné formy instalacie diel nemozno vonkoncom
povazovat za tradi¢né. Za lakonicky ton architektury
pritomnej expozicie je zodpovedna trojica architek-
tov - Igor Marko, Martin Jancok a Ales Sedivec. Na jed-
nej strane tvori samostatny, uceleny tvar, ktory - spre-
vadzany externym informac¢nym systémom (flyer,
aplikacia pre smartfény a pod.) - ma divakovi spro-
stredkovat zakladné poznatky o vyzname konkrét-
nych artefaktov, ale tieZ zazitok z prehliadky vystavy.
Na strane druhej je tato expozicia zaroven otvorenym
organizmom, ktory dovoli aj velkorysejsie intervencie.
Preco by sa napriklad gotické sochy ¢i barokové oltare
nemohli vystavovat bok po boku stcasnej kresby ale-
bo fotografia nemohla tvorit hoci aj Sokujtci kontrast
k iluzivnym malbam 18. storoc¢ia?

V Case, ked drZite tohto sprievodcu v rukach,
uz ne/stala expozicia Zije svojim vlastnym Zivotom,
podnecuje dalsie otazky ¢i vzbudzuje prekvapenia,
a aj spominané intervencie sa medzi¢asom mozno
stali realitou. Verime, Ze budete mat dévod zamierit
do SNG ¢oraz Castejsie.

Alexandra Kusé

generéalna riaditelka

Dugan Buran

vedici kurdtor Zbierok starého umenia
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Neznémy rezbar X . T

Ukrizovany Kristus IIﬂ pt / 1‘
(Morovy krucifix) 4 A "
SNG P 2697 U\ (& i

Rezba s unikatnou ikonografiou po- ) / Hf
chadza z depozitu frantiskanskeho { ; b r
kostola v Kremnici. Zaujme v prvom LTk s - ]
rade mnozstvom ran na tele mitveho . i

Krista pribitého ku krizu. Prave moro-

vé rany na jeho tele sa radia k vzacne

-
sa objavujucim prejavom barokového i i : ,:;: -
umenia prelomu 17. a 18. storocia. il o
Expresivita stvarnenia bolesti Krista . .
kontrastuje s klasickou eleganciou | ;
jeho tihleho tela, tak odli§ného od £
najznamejsieho morového krucifixu !
rakiskeho sochara M. Guggenbichlera
(zaciatok 18. storocia, Schniitgen Mu-
seum Koln). Postupnym presvetlova-
nim bol v polychrémii na ¢ervenom
podklade vybudovany sugestivny - e
inkarnat sinavo mftveho tela s pod- |
liatinami a kasirovanymi ,vredovity- (1 / ¥ o
mi“ ranami. Socha zatial neznameho r ] \ .
majstra bola nepochybne vytvorena L ; A il
priamo v nadvaznosti na morovu
epidémiu v Kremnici roku 1709.

KCH .
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Majster krélovskych
postédv z Matejoviec

Sv. Mikuld$ z Partizéanskej
(Nemeckej) Lupége

Madona z Ondreja / z Hérky
(zvané ,zo Svaboviec”)
Zagiatok 16 . storodia

SNG P 2282, P 2281

,Majster kralovskych figir z Mate-
joviec“ je nidzové pomenovanie pre
jednu z celnych osobnosti spisského
rezbarstva okolo roku 1500. Na rozdiel
od Majstra Pavla z Levoce, $tyl tohto
jeho sucasnika ovela viac poznaéil
naturalizmus a obluba formalnych
kontrastov: Drapéria je akoby z ple-
chu, jej ostré, polamané riasenie si

v skuto¢nosti len tazko predstavit.
Tvare, niekedy na hranici grimasy

a zamernej ,estetiky skaredého“, sa
vyznacuju pochmurnymi, ostrymi
¢rtami. Vlasy a brady muzskych figur
st vyrezané ,nahrubo®, akoby rutin-
ne, ¢o im dodéava expresivny vyraz.

DB
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Paul Troger

16 98 — 176 2
L okruh
Oplakéavanie Krista
2.pol. 18. stor.

SNG 0 6552

Zdoraznena emocionalnost tradi¢ného smitocného vyjavu Oplakavania Krista

anjelmi bola dosiahnuta premyslenou kompoziciou, ale najma efektnou kontrastnou
svetelnou réziou. Maliar fiou vytvoril intimnu atmosféru s priam nadpozemskou
mystikou svetla. Konkrétny autor diela nie je znamy, no vzhladom na stylové
stvislosti a rukopis celku ho treba hladat v okruhu vplyvného profesora viedenskej
akadémie Paula Trogera. Prave on vytvoril aj obraz s identickym nametom, ale este
naro¢nejsou vypravou pre kostol bratislavskych alzbetinok v roku 1743. KCH

Majster Pavol z Levoge (?)
Sv. Ondrej zo StréZok
Po 15208 (1524)

SNG P 138

Svojou technolégiou skor netypicka
skulpttira, v podstate rafinovane spra-
covany reliéf s prekvapivym pries-
torovym ucinkom, pévodne stala po
boku Madony na jednom z bo¢nych
oltarov Kostola Sv. Anny v Strazkach
z roku 1524. Vysokt kvalitu dokumen-
tuje rad detailov, najma v8ak precizne
stvarnenie hlavy. U¢inok mimiky je
zalozeny na kontraste medzi jemnou
strukturou svalov a vrasok na jed-

nej strane a zostrihnutymi vlasmi

s bohatou bradou na druhej. Celok
predstavuje ukazku suverénneho
spisského rezbarstva, zrejme bezpro-
stredne dielo Majstra Pavla z Levoce.

DB
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Franz Xaver Messerschmidt
17 3 6 — 178 3
Charakterovd hlava 20
Zarivy a pomstychtivy Cigén
1783

odliatok 1985

SNG P 2226

Busta tidajne verne predstavuje Ciga-
na telesne trestaného pri vojsku. Jeho
prepiaty vyraz ovlada bolest, ponize-
nie, ako aj pomstychtivost. Je stcas-
tou legendami opradenej série 69 bust
oznacenych az dodato¢ne pri ich prvej
vystave ako ,,Charakterové hlavy“

aj s konkrétnymi nazvami jednotli-
vych diel. Ich autor, potomok juhone-
meckej rezbarskej rodiny Straubovcov,
ich vytvoril najma v bratislavskom
dome na predmesti Zuckermandel,
kam sa utiahol zo zdravotnych dovo-
dov po tuspesnej kariére vo Viedni.

KCH

vyraz & emdcia

Sugestivna instalacia siboru Charakterovych hlav
Franza Xavera Messerschmidta nas - in medias res -
priviedla k jednému zo zasadnych aspektov vytvarné-
ho umenia, a to bez ohladu na dobu, kedy bolo to-ktoré
dielo vytvorené. Prirodzene, formy vyrazu tvare, ako
ich pozname z tohto slavneho cyklu st vynimocné, aj
240 rokov po svojom vzniku predstavuju extrémnu po-
lohu ludskej podobizne. Zaroven ale st prikladom si-
tuicie, ked sa z formy stava samotny obsah a vytvara
zakladné posolstvo artefaktu. Sama forma pripomina
anticky socharsky typ reprezentacnej rimskej busty.
V prostredi cisarskej Viedne bola takato referencia,
pravdaze, zjavna. Po barokovej teatralnosti a nadmie-
re inscendcie umenie klasicizmu vedome nadvézo-
valo na odkaz antiky tiez v jej racionalnosti a stried-
mosti formy. O to vacsSiu pozornost vSak vzbudila jej
neobycajna re-interpretacia v podobe radu grimas
zastupujucich rézne charaktery, situacie alebo sta-
vy ¢i emocie. Dlho sa Spekulovalo o tom, Ze dovodom
Messerschmidtovho vylicenia z viedenskej Akadémie,
a teda i motivom jeho presidlenia do Bratislavy, bola
dusevna choroba. Novsie vyskumy sa vsak k tejto téze
uZ stavaju skeptickejsie.

A hoci interpretacie smerom k dusevnym po-
hnttkam samotného umelca aj nadalej ostavaju legi-
timne, motivacia vypétého, niekedy az expresivneho
vyrazu figiry nemusi vZdy pramenit v rozhodnuti
konkrétneho umelca. V dejinach umenia pozname
celé obdobia, ktoré uprednostiiovali vyrazovo a , psy-
chologicky“ artikulované zobrazenia - expresioniz-
mus raného 20. storoc¢ia vdaci tymto tendenciam do-
konca za svoje pomenovanie.Tak aj va¢Sina artefaktov
vystavenych v tejto sekcii v stivislosti so zobrazenim
bolesti ¢i radosti - na rozdiel od Charakterovych hlav -
zastupuje skor typické diela svojej doby.

Uz doklady prehistorického umenia, zname
z archeologickych nalezov svedcia o tom, Ze vyraz fi-
gury hral pri ich tvorbe, nemenej potom pri vnimani,
dolezitt ulohu. Ich rozhodujica vacsina bola zviazana
s naboZenskymi ritudlmi na jednej strane a Iudskou
postavou ¢i figirou zvierata na strane druhej. Telo
a vyraz tvare sa stali zakladnym mediatorom emo-
cionalneho posolstva zoc¢i-voc¢i divakovi. A napriek
tomu az do gréckeho umenia obdobia helenizmu vy-
raz tvare ostava viac-menej neutralny, a tiez stredo-
vek zacal emdcie vyraznejsie artikulovat az v talian-
skom umeni trecenta (14. storocia). Ale ani tu sa vyraz
tvare eSte nestal nositelom identity subjektu, komu-
nikoval skér urcité modelové rozpoloZenie, v ktorom

sa postava - v stredoveku zvicsa protagonista biblic-
kého pribehu ¢i legendy o svitcoch - nachadzala.

V tejto suvislosti bolo poslanie vytvarného ume-
nia blizke funkcii divadla a dalsich muzickych umeni.
Napokon, aj va¢sinu z nich iniciovali ré6zne Saman-
ské ritualy, potreba aktivneho preZitku nabozZenskej
skusenosti alebo rozsirenia liturgického prostredia
0 nové vizualne podnety.

V predstavach c¢loveka - priam na antropolo-
gickej drovni - mimika tvare, pohybové motivy ale-
bo $pecifické gesta asociovali s mnohymi vlastnymi
(i hrani¢nymi) skisenostami a takymto spésobom
prispievali k doveryhodnosti obrazu alebo sochy.
V prostredi divadla alebo spominanych ritualov to
bola maska ako ,zastupna identita“ a jej casté, no naj-
ma kontinualne pouzivanie v takmer vsetkych kulta-
rach ustanovilo i jej vyznam po celé starocia. Napokon,
aj obraz tvare Krista (Veraikon), zasttipeny v expozicii
spisskym reliéfom z neskorého 15. storocia je dedi-
Com tejto tradicie. Biblicky pribeh Sv. Veroniky, ktora
Kristovi pontkla svoje rasko, do ktorého zase on od-
tlacil obraz svojej tvare sice, rovnako ako dalsie ver-
zie popularnej legendy (napr. ta o kralovi Abgarovi),
poskytuju nevyhnutné narativne pramene k porozu-
meniu tohto a podobnych artefaktov. Primarnu silu
ale Cerpaju z kultirnych a naboZenskych procesov
ovela star$ich nez samotné krestanstvo. UZ Sumeri ¢i
Egyptania ludsku tvar, jej vyraz chapali ako esenciu
zachytenia a zobrazenia Iudskej identity.

V suvislosti s niektorymi vyrazovymi formami
zvykneme v umeleckohistorickych komentaroch aj
dnes pouzivat moderné slovné spojenie psycholdgia
vyrazu.Avsak vyraz, ktory traduju diela starého ume-
nia, je dobovo podmieneny a jeho spravne ,,Citanie” je
mozné iba v historickom kontexte. Radost ¢i bolest
inak artikulovala goticka oltarna socha svitca - inak
barokovy krucifix. Pri prvom opakovanie motivov pod-
la overenych vzorov slizi doveryhodnosti i z hladiska
hagiografického ¢i liturgického kontextu. Prevlada (na)
znak, skor komunikacia postav navzajom. Priamy apel
na veriaceho je, a aj to len na sklonku stredoveku, vy-
hradeny len najdolezitejsim figtiram (Kristus, Panna
Maria). Naopak, v barokovom socharstve st i tradicné
symbolické motivy (krv, pat rdn Krista) sucastou natu-
ralistickej, azZ expresivnej formy adresovanej priamo
divakovi.Tzv. Morovy krucifix z Kremnice na zac¢iatku
18. storocia rozsiruje klasicky repertoar symbolickych
motivov o tento sposob stylizacie so zamerom asocia-
cie s ranami obeti nedavnej morovej epidémie. Vyraz

19



sakralnej plastiky je tak aktualizovany na dobové po-
mery a Kristus - opét raz - identifikovany s najviac tr-
piacimi ¢lenmi spolo¢nosti.

Naopak, diela star$ieho, stredovekého umenia
boli dlhy ¢as poznamenané usilim o formalnu Styliza-
ciu. ESte v roméanskom obdobi koncept tzv. ,realizmu”
nehral vébec délezitt ulohu: postavy boli Stylizova-
né niekedy aZ po samu hranicu abstraktnych tvarov.
A tak sa aj stvarnenie mimiky zvacsa obmedzilo na
rozoznatelné zakladné ¢rty - bez zavaznejsieho zauj-
mu o diferenciaciu vyrazu. Od 13. storocia vsak v eu-
ropskom umeni prichadza k revolu¢nym premenam:
umelci gotiky za¢inajua prirodu a predmety okolitého
sveta zachytavat coraz viac v ich viditelnych formach
a Casto aj prepracovanych detailoch. Postavy svitcov
a anjelov stracaju schematizmus predchadzajiceho
§tylu, ich pohyb zac¢ina pripominat prirodzené pozy
a vyraz tvare zivého cloveka. Cesta k realizmu sice
bola este velmi dlha (a najmaé klukata); napokon - tice-
lom oltarov nebolo zrkadlit vonkajsiu realitu spdso-
bom, ako ju ovela neskér definovala fotografia.

A predsa; uz v socharstve (menej v maliarstve)
14. storoc¢ia nachadzame - pravda v rozli¢nych for-
mach a na réznom stupni intenzity - prady, v ktorych
vyraz tvare, ale i prepiate gesta a ki¢ovity pohyb vy-
stupuji do popredia zaujmu. Krucifixy a vébec scény
umucenia Krista alebo martyria svitcov si v tomto
smere zvlast pou¢nym materialom. Okolo roku 1500
sa dokonca tieto tendencie, niekedy nazyvané i nesko-
rogotickym expresionizmom, stand vobec dominant-
nou estetickou koncepciou zaverecnej fazy stredove-
kej kultary. Obrazy tzv. Dunajskej skoly ¢i Isenheim-
sky oltar Mathisa Griinewalda zastupuju tito tenden-
ciu rovnako ako - pravda, menej slavne - skulptiry od
anonymného spisského rezbara znameho pod menom

»,Majster kralovskych figur z Matejoviec” - tu napr. Ma-
dona z Horky alebo Sv. Mikulas z Nemeckej Lupce.
Jeho ateliér (ateliéry?), cinny okrem spisskych lokalit
taktieZ v okoli Banskej Bystrice, v culom prostredi ob-
jednavok v bohatnicich mestach, pontkal rozozna-
telny styl, alternativu k idealizovanému socharstvu
Majstra Pavla z Levoce a jeho dielni.

Vyber artefaktov v tejto sekcii je zaviSeny
ukazkami barokovych diel v rozlicnych médiach

Odpord¢anéd literatura

a formatoch. Spomedzi stoviek hagiografickych mo-
tivov sa v ikonografii 17.a 18. storocia zvlastnej oblube
tesili - priznac¢ne - rozne eméciami vybicované scény.
Tu st zasttipené napriklad skvostnymi reliéfmi Joze-
fa Godeho (Extaza Sv. Terézie & Extaza Sv. Frantiska).
Teatralne efekty plastiky i malby neraz naznacuju
sprostredkované inspiracie u talianskych majstrov
ako Bernini ¢i Carravaggio, no okrem toho spracova-
vaju i niektoré technologické novinky. Tak napriklad
komorndu skulptiru Vitazného Krista z konca 17. sto-
roCia mozno povazovat za ,model“ pre neskorsiu, dnes
uz nezachovani monumentalnu realiziciu. Takyto
sposob dielenskej praxe z gotického obdobia takmer
vobec nepozname. Rozmerny oltarny obraz Oplaka-
vanie Krista anjelmi z okruhu Paula Trogera z nez-
namej lokality spliia napokon vsetky atribtity kom-
pozicie, ktord by sme bez okolkov mohli oznacit ako
scénickuy, vratane subtilnej svetelnej ,,rézie“ a ,,chore-
ografie“. Divak sa po dvoch stupiioch pohladom dos-
tava na uroven Kristovho mohutného korpusu, nepri-
rodzene natoCeného, zato s rafinovane prezentovanou
ranou v boku. Dvaja anjeli akoby zaliati li¢mi nadpri-
rodzeného svetla (hoci - paradoxne - medzi nimi do-
minujd oblaky!) sa vyzna¢uji markantnymi gestami.
Tieto plnia hned niekolko funkcii - ¢i uz ako signa-
ly k vyznamnym motivom, napr. ranam v dlaniach
Krista, ale tieZ ako kompozi¢ny prvok prepajajuci jed-
notlivé plany obrazu.Sama pyramidilna kompozicia
naznacuje skoré Zmitvychvstanie a Nanebovstipenie,
bolest a pohnutie tu uzZ nemaju podobu expresivneho
apelu, ako napr. na spominanom Krucifixe z Kremnice.
Ich ucinok je od zaciatku kalkulovany, spolieha sa na
pozorovatela pouceného tak v Biblii ako i umeleckej
tradicii, ktorému vSak pontka iliziu pohladu na ne-
besia a rad dal$ich asocidcii.

Stupen barokovej inscendcie, v ktorej bol vyraz
Casto dovedeny na hranicu expresivnosti, zavisel od
poznania samotnej reality. Cim viac stredoeurépsky
clovek 18. storocia vedel o svete, ktory ho obklopoval,
tym viac akoby musel byt obraz transcendentného
sveta od neho odliseny, priam teatralny. Prave tento
stupen, vysoka miera divadelnej stylizacie dodavala
aj obrazu Boha na presvedcivosti. DB

BARTLOVA 2812; FAJT — ROLLER 208083; FREEDBERG 1991;
CHMELINOVA — POLJAK 28087; KAT.BRATISLAVA 1983A; KAT.SIENA 2889;
POTZL — MALIKOVA 1982; POTZL — MALIKOVA 28084; POTZL — MALIKOVA 20813
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Majster Pavol z Levoée

L okruh

Skulptiry oltéra z Hozelca
Bolestny Kristus

Sv. Imrich knieza

Spig, pred 1528

SNG P 2287, P 2286

Rozdiel v stvarneni postav uhor-
skych dynastickych svitcov,

Sv. Stefana (P 2284), Sv. Ladislava

(P 2285) a sv. Imricha v porovnani

so skulpturou Bolestného Krista,
ako aj zjavné kvalitativne rozdiely
na jednej a tej istej soche naznacuja,
ze kazda bola takpovediac ,kolek-
tivnym dielom“. Kym za pomerne
kultivované a rezbarsky profesionalne
vypracované tvare a mozno za ¢asti
velkorysych plastov bol zodpovedny
asi sam majster, celkovo ,,babko-

va“ fyziognomia mensich skulptur,
napr. u sv. Imricha, prezradza ruku
menej skiseného pomocnika.

DB
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Nezndmy spigsky rezbar
Madona z Ruskinoviec
Okolo alebo po roku 13088

SNG P 17880

Madona patri medzi sochy so $peci-
fickou funkciou: hlavicka Jezisa sa da
odnimat. Jej nasadenie na oto¢nom
¢ape je podobne uplatnené aj u Mado-
ny z Podolinca a Madony z Toporca I.
Tento zriedkavy, no lokalne opakova-
ny motiv, zohral zrejme vyznamnu
tlohu poza horizont predpisanej
liturgie, ked sa pohybom vdaka jed-
noduchému mechanizmu a pomocou
diery v zadnej ¢asti madony mohla
hlava natocit k Bohorodicke a vytvorit
tak pritazlivy emocionalny kontakt
medzi matkou a dietatom - takpove-
diac ,live“. Zaroven takto modifiko-
vana socha mohla byt komentovana
v kaziiach a hymnoch pri prilezitosti
rozli¢nych marianskych sviatkov.

DB

Spigsky maliar
0ltarny triptych
zo Strézok

Po 1458

SNG 0 1598,
01591, 0 1592

e ——————

|
i
1

Styl tychto malieb byva niekedy v literattire nazyvany ako ,skromny §tyl“

(modus humilis). Bol typicky pre polovicu 15. storo¢ia a v niektorych stredoeurdpskych
regiénoch predstavoval reakciu na tzv. ,krasny sloh” - formélne kultivovany, vo vyraze
a materialoch ¢asto prepychovy smer stredoeurépskeho umenia okolo a po roku 1400.
Aj pod vplyvom kritiky husitov umelci druhej tretiny 15. storocia zacali uprednostiiovat
asketickejsie formy: striebornt féliu namiesto zlata, menej rekvizit a dekoru, zato

ale vacsiu typizaciu postav a ich tvari. Toto malo napokon vplyv aj na efektivnejsiu
prevadzku ateliérov, ktorych produkty boli dostupnejsie i pre mensie farnosti. DB

25



26

Jozef Kurtz
169 27?2 — 1737
Portrét arcibiskupa
Imricha Esterhédzyho
1735

SNG 0 4884

Vrcholnobarokovy portrét signovany tirolskym maliarom Jozefom Kurzom je tradiénym

celofiguralnym spodobenim arcibiskupa na pozadi architektiry s ceremonialnym zavesom.

72-ro¢ény ostrihomsky arcibiskup a primas Uhorska je v konvenc¢nej péze s pravicou na
hrudi a lavicou ukazujicou na znaky svojho postavenia zlozené na stoliku. Imrich Eszter-
hazy bol stedrym mecénom umenia, vdaka ktorému sa Bratislava na isty Cas stala centrom
umeleckého diania strednej Eurdpy. Pdsobili tu osobnosti zvuc¢nych mien ako napriklad
Georg Raphael Donner, Paul Troger ¢i maliarska rodina Palkovcov. Diela nim prizvanych
umelcov predstavujd v nasom prostredi zriedkavo ¢isty prid vrcholného baroka. K CH

Franz Anton Palko (?)

1717 — 17 6 6

Autoportrét
v kozuginovej &iapke
Okolo 1748

SNG 0 88

Komorny portrét malého bustového vyrezu, odli$ny od honosnej reprezenta¢nej po-
dobizne, zaujme podmanivou atmosférou postavenou na principe svetla a tenebréz-
nej techniky. Je oslobodeny od popisnych detailov, s dérazom na konkrétnu tvar. Por-
trét neznameho muza sa dlho tradoval ako jediné originalne dielo Jana Kupeckého vo
fondoch slovenskych mtzei a galérii. Malba, dodato¢ne signovana a datovana rokom
1709, bola na zaklade porovnani povazovana za Kupeckého autoportrét z obdobia oko-
lo roku 1700. V pripravovanej maliarovej monografii Eduard Safafik prindsa nazor,

Ze dielo je ranym autoportrétom vyrazne mladsieho Franza Antona Palka. KCH
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Pri pohlade na fotografiu v pase dnes sotva niekomu
napadne, Ze podobizen tvare ako prostriedok identi-
fikacie konkrétnwej osoby je vysledkom len relativne
nedavneho kultdrneho procesu.

Kym antické umenie, napriklad vo forme busty
cisara alebo celofiguralnej sochy senatora, sa usilovalo
dominantne o sice velmi idealizovany, no predsa len
yakuratny“ obraz fyziognémie, umenie stredovekej
Eurdpy tuato iluzivnu (napodobovaciu) zobrazovaciu
koncepciu na celé starocia v podstate poprelo. Do-
konca aj obrazy konkrétnych historickych postav -
vladcov, rytierov i papezov - podliehali prikrej styli-
zacii. D6lezita bola sama idea ¢loveka, jeho duchovna
podstata. Vyzor a charakteristické ¢rty Iudského tela
a tvare podstatné neboli. Zasadnejsie zmeny tohto
vnimania sveta stredovekymi remeselnikmi, medzi
ktorych patrili i maliari ¢i sochari, zaznamenavame
az s etablovanim gotického umenia. Na konci 13.a po-
Cas 14. storocia sa zaCala presadzovat predstava o urdi-
tych priznaénych fyziognomickych rysoch, ktoré vy-
stihovali podobu znazornenej osoby v jej jedine¢nosti.
Asi sotva prekvapi, Ze v prvom rade $lo o podobizne
kralov, dvoranov alebo cirkevnych hodnostarov.

Hoci nam sochy a malby na gotickych oltaroch
mozZu niekedy pripominat konkrétne postavy,zvicsa
svoj status (miesto v pribehu a délezitost v naboZen-
skom kulte) komunikovali inak, nez konkrétnymi rys-
mi tvare. Ich tvare sa navzajom podobaju, pri pozornej-
Som pohlade si mozno v§imnt, Ze dokonca celé posta-
vy, ich obleCenie a gesta podliehaju akejsi unifikacii,
akoby sledovali len niekolko mélo spolo¢nych vzorov.
Sthrn tychto forméalnych prostriedkov nazyvame v de-
jinach umenia $tyl, pri vacsich casovych usekoch -
sloh. Niekedy sluzi vobec ako jediny prostriedok na
datovanie a/alebo lokalizaciu miesta vytvorenia toho-
ktorého oltara alebo sochy ¢i malby. Inokedy, naopak,
vela prezradza o zdroji in$piracie.

Jeden priklad: v priebehu 13. storocia sa aj do
strednej Eurdpy zacina dostavat coraz viac umelec-
kych predmetov franctizskeho pévodu, medzi nimi
aj relativne lahko transportovatelné slonovinové sos-
ky. Ich prirodzeny tvar postupne ovplyvnil aj monu-
mentalnejsie sochy v dreve, pricom formu lukovito
ohnutej figury opakovali aj bez materialovych obme-
dzeni. Skulptira Madony z Ruskinoviec zo zaciatku
14. storocia predstavuje jeden z oneskorenych, no lo-
kalne vplyvnych prikladov recepcie franctizskej gotiky,
mozno uz sprostredkovanej podunajskymi (rakisky-
mi) vzormi. Linearna $tylizicia ,,zidpadoeurépskeho”

povodu a vyuzivanie dekorativnych vlastnosti drapé-
rie k monumentalnemu ucinku oltarnych figur pre-
trvali v gotickom socharstve na nasom tizemi az do
16. storocia.V zavislosti od réznych dalsich podnetov,
Vv 14.storo¢i najma tych z Talianska, sa pritom meni-
la len miera telesného objemu priznaného pod Sata-
mi. Madona z Dapaloviec, snad z obdobia okolo roku
1420, je jednym z neskorych prikladov integrujucich
koncept francuzskej katedralnej plastiky a nové, da
sa povedat emociondlne motivy, ktoré svoj vyraz na-
chadzaju najma v artikulacii vztahu medzi matkou
a dietatom.Tento vyraz, umocneny tiez rovhakym ty-
pom tvari, je presvedcivy i napriek tomu, Ze o realizme
v dne$nom slova zmysle neméze byt ani reci.

Opakovanie urcitych typov, ¢i uz v tvarach ale
i celych postavach, vSak malo v kazdodennej pre-
vadzke romanskych i gotickych dielni tiez iné dévody
a dosledky neZ uprednostiiovanie konkrétneho stylu.
Skusme si predstavit pracu na rozsiahlom gotickom
oltari - napriklad tom hlavnom v levo¢skom farskom
Kostole sv. Jakuba od Majstra Pavla z Levoce (cca 1508 -
1514). Okrem troch centralnych skulptur v skrini, na-
chadza sa na nom niekolko desiatok dalsich vac¢sich ¢i
mensich postav.V ramci urcitej ,,racionalizicie” prace
uprednostiiovali aj v tejto dielni kopirovanie jednotli-
vych kompozi¢nych rieSeni z inych zdrojov, ¢i variacie
v podstate velmi podobnych typov hlav, icesov alebo
motivov drapérie. Daldim z dévodov opakovania typov
a motivov bola lahsia rozoznatelnost tychto postav
v ramci narativnejsich celkov, a teda ich jednoznac-
nejsia zrozumitelnost. Okrem toho sa da preukazat,
Ze pre niektoré kompozicie reliéfov (Statie Sv. Jakuba)
sluzila ako vzor grafika od Veita Stossa, malby na za-
tvorenych kridlach bezprostredne inspiroval cyklus
Pasii od Lucasa Cranacha starsieho.

Takymto spésobom bola vytvorena vicsina ne-
skorogotickych oltarov na Slovensku, maly priklad po-
skytuje Bolestny Kristus a trojica soch uhorskych dy-
nastickych svitcov z Hozelca. Po roku 1500 dokonca
zaznamendavame aj zostavovanie retabul z dovezenych
séch a malieb aZ na mieste ich pouzivania. Dve sochy
z Lubice - Sv. Maria Magdaléna a Sv. Barbora - sa
prikladom dobového importu zo Svabska do prostredia
prosperujicich spisskych miest.

Osobitné miesto v spleti tychto in$piracii zau-
jima juhonemecka grafika. Drevorezy a neskér me-
dirytiny sa svojou povahou reprodukéného média
stali hojne vyuZivanym nastrojom na rozsirovanie
konkrétnych kompozicii alebo motivov, ale vlastne




i neskorogotického $tylu po celej Eurépe. Mena ako
Martin Schongauer, Israhel van Meckenem ¢i Lucas
Cranach starsi st len tymi najznamej$imi. Aj mnoz-
stvo inych umelcov obchodovalo so svojimi grafic-
kymi listami, ktoré inym umelcom - socharom, ma-
liarom ¢i iluminatorom - sliZili ako predlohy. Azda
najplodnejs$im, a zarovenl najvplyvnejsim grafikom
na zaciatku 16. storocia, bol norimbersky majster Al-
brecht Diirer. [Obraz s Madonou na polmesiaci, pre-
zentovany v nasledujicej sekcii svetlo & tma, bol
namalovany podla Diirerovej medirytiny listu z roku
1516; inti Madonu, spolu s niekolkymi dal$imi mo-
tivmi rozli¢nych Diirerovych listov mozno takymto
sposobom identifikovat na monumentalnom obraze
Czoborovho epitafu v sekcii Zivot & smrt.]

Ako vsak prislo k etablovaniu portrétu, ako ho
pozname dnes? Kadial viedla cesta az k fotografii
v pase, spominanej v ivode? Uviedli sme uz,Ze na kra-
lTovskych ¢i biskupskych dvoroch od 13. storocia - sice
pomaly, no coraz naliehavejSie - narastala potreba
zachytenia individualnych ¢ft krala, dvorana alebo
preposta. Uz od staroveku bola k dispozicii funkéna
umelecka 1loha, na ktorej tieto prvé podobizne nas-
li svoje uplatnenie - nahrobky a rézne sepulchralne

pamiatky (epitafy, mortuaria, hrobové platne ai.).Ich
rastici pocet v ramci honosnych hrobiek v kostole

Odpordéanéd literatura
BARTLOVA 2004 — 28085; BELTING 2013;

a s nim spojena potreba lepsSieho rozlisovania identity
0s0b, za ktoré sa veriaci modlili, vyvolali nevyhnutnost
rozliSovania figuralnej vyzdoby i v tvarach zosnulych.

V 14.storo¢i zaznamenavame prvé verné podobiz-
ne tiez v stredoeurépskom maliarstve. Prazsky cisarsky
dvor Karola IV.bol pre rozvoj eur6pskeho portrétu na
sklonku stredoveku rovnako dolezitym strediskom, ako
Pariz ¢i Viedeil. Z tejto ranej fazy sa vSak v Uhorsku, to-
b6z v zbierkach SNG, nezachovalo zhola nic.

A odkial pozna zapadné umenie formu polfigu-
1y (poprsia) s portrétom konkrétnej osoby? V zarodku
tejto - v novoveku tplne najpopularnejsej - koncepcie
stala opét aliancia antického iluzionizmu (cisarske
a senatorské podobizne) s byzantskym sakralnym
umenim. Malovana ikona Bohorodicky sa stala kom-
pozi¢nym typom, ktory urcil formu aj pre portrét,
oblibeny v renesancii. Napokon, jeho kompozi¢né sa-
radnice prebrala v 19. storoci aj portrétna fotografia,
ktorej dedic¢kou sti aj nase ,,fotky“ v pase. Obohacova-
nie dokladov o dalsSie biometrické zaznamy vsak zaro-
ven poukazuje na fakt, Ze podobizen, portrét v zmysle
novovekého obrazu na tplne uspokojivi identifikaciu
jedinecnej osobnosti nestac¢i (a nikdy ani nestacil).
Bol - a to aj v pripade fotografie - vZdy historicky pod-
mienenou insceniciou, a teda nikdy vernym odrazom
skuto¢nosti 1:1.D B

ENDRODI 2883; ENDRODI

20086; KAT.BRATISLAVA 1983 A; KAT. BRATISLAVA 19838B;
POLEROSS 1988; BUCHSEL — SCHMIDT (EDS.) 2883; SCHMIDT
2000; SAFARIK 2814; SONTAG 1977; TOROK 2805 - 208087
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Neznamy spidsky maliar
(Mikulds z Levocie?)
Madona s anjelmi

z Popradu

1484

SNG 0 1593

x

e e

OSSN s g

Hlavnym posolstvom marianskej tabule z Popradu je Telo Krista. Eucharisticky
motiv (UkriZovany, Bolestny Kristus a pod.) tu v$ak nie je znazorneny priamo.
Je skor transformovany do nahého tela Jeziska, kontrastujiceho s latkami
pozadia. Mariin plast akoby vytvaral divadelnd scénu: po oboch stranach ho
dvihaju anjeli, svojimi pohladmi a gestami tak rafinovane vedu oko divaka

k tstrednému motivu. Navyse, parapet, na ktorom je otvoreny breviar

a niekolko dalsich, viac-menej symbolickych motivov, zaroven pripomina dosku
oltarneho stola - v spleti vizualnych signalov dalsi odkaz k eucharistii. D B

Dionyz Ignéc Staneti
1710 — 1767

Sv. Alzbeta

1764

SNG P 1848

Trojica vystavenych zlatenych soch
- Sv. Alzbeta a dve Zenské dekora-
tivne figary (SNG P 1839, P 1220) st
fragmentom socharskej vyzdoby
bocného Oltara Sv. Anny z byvalého
farského Kostola Blahoslavenej Pan-
ny Marie v Kremnici, ktory bol zo
statickych dévodov zburany v roku
1880.V jeho centre bola malba od
viedenského maliara Antona Schmid-
ta tvoriaceho s autorom sdch, sliez-
skym socharom Stanetim, osvedceny
umelecky tandem realizujtci vacsinu
stredoslovenskych zakaziek 50. a 60.
rokov 18. storocia. Pendantom sochy
Sv. Anny bol jej manzel zidovsky kiiaz
Zacharia§ (SNM EM Martin, inv. ¢. KH
7137). Zachované rezby dokumentuji
okrem iného systém komunikacie
figuralnej vyzdoby celku, realizova-
ny ako gestami tak i postojmi figar

s mierne predlZenymi proporciami.
Elegantné pozy tiel s esovitou liniou
mozno od¢itat napriek ich zahaleniu
do vrstvenych, s¢asti antikizujucich
odevov, vdaka rytmickému opakova-
niu vyrazne priliehavych casti. Gesta
ruk naznacuju nielen umiestnenie

ich respondenta, a teda i poziciu rezby

ako takej v celku, ale tieZ pozdravenie
a vzdavanie tcty, ¢i drzanie - pre-
zentovanie neznameho atributu.

KCH
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Ludovit Gode

? — 1758 / 509
L dielna

Anjel

Okolo 1748

SNG P 88

vdaka posobeniu Georga Raphaela
Donnera v Bratislave sa z nej na krat-
ky ¢as stalo sidlo vyznamnej sochar-
skej skoly v strednej Eurépe. Rozvi-
nuty esteticky princip klasicizmu sa
pod jeho vplyvom v nasom prostredi
udomacnil a rezonoval hlboko do

18. storocia. Dokladom silnej donne-
rovskej tradicie je aj zlatena rezba
anjela z dielne jedného z jeho najna-
danejsich ziakov a nasledovnikov -
Ludovita Godeho. Figura, pribuzna
stvarneniam anjela strazneho, prezra-
dza v komponovani obdiv k antickym
i renesan¢nym vzorom. Pripomina
elegantného antického eféba v uvol-
nenom kontraposte s velkymi kridla-
mi hladko uzatvarajicimi jeho von-
kajsi obrys. Na rozdiel od dynamic-
kych prejavov baroka je tu v popredi
uslachtila prirodzenost anatomicky
opodstatneného pohybu, co je v stila-
de aj s umiernenou drapériou zlahka
haliacou telo od pasa k ¢lenkom.

KCH

Ludovit Gode
?2 — 17 5 8

L nasledovnik
Melanchélia
1790

SNG P 255

Dokladom silnej donnerovskej tradi-
cie je aj realizacia alegorickej Zenskej
figury Melanchdlie vytvorena nezna-
mym nasledovnikom Ludovita Gode-
ho. V nevelkej, pokojne sediacej sym-
bolickej postave z neznameho na-
hrobku sa prejavil vplyv klasicizujuicej
sepulchralnej tvorby. Volna nahrobna
socha z 18. storo¢ia vynimocne zacho-
vana v muzealnych zbierkach je zaro-
ven dokladom jasne zadefinovaného
smutocného gesta zakryvajticeho

cast sklonenej tvare. Obdobné gesta

s rovnakou funkciou vizualneho zna-
zornenia smutku ¢i oplakdvania mo-
Zeme najst uz na antickych reliéfoch.

KCH
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Pavol Gross st.

? — okolo 16 8 8

Posledné vedera

608.roky 17. stor.

SNG P 1567

Reliéf Poslednej vecere z Velkej reprezentuje charakteristicky styl Pavla Grossa
st., zakladatela klucovej spisskej socharskej dielne raného baroka. Vytvoreny bol
zrejme s pouzitim grafickej predlohy a sam sa stal vzorom dobovych i dielenskych
replik (napr. Spisska Teplica). Pri pouziti autorsky prizna¢nych podsaditych figur

s opakujticimi sa fyziognomickymi znakmi pontka reliéf prehlad stereotypnych
gest zviazanych s ndmetom. Po¢inajic rukami Krista zdéraziiujucimi chlieb

a kalich pri nich, Petrovou lavicou tctivo zloZenou na hrudi aZ po uvolnené gesta
rozhovoru ¢i obsluhy v pravej ¢asti scény odvodené z kazdodenného Zivota. KCH

telo & gesto

V starom umeni s dominanciou figuralnej tvorby pred-
stavuje ludské telo bezpochyby klucovy vyjadrovaci
prostriedok. Skéla jeho podéb je pritom Siroka a ani
zdaleka nebola udavana samotnou rozdielnostou in-
dividui. Formalne stvarnenie tela ako hlavného vyra-
zového média urcovalo viacero faktorov, medzi inym
kultirny okruh, doba vzniku diela, ale tiez funkcia ¢i
technika. Je zrejmé, Ze vyrazne podliehalo dobovym
zmenam vkusu a mieniacim sa idedlom krasy a tak od
znakovej podoby, zvlast geometrickej Stylizacie - os-
ciluje medzi idealizaciou vo forme réznych dobovych
kanonov a simulaciou reality, az po hranicu verizmu.

Kanon aplikovany na telesnt formu bol dobovo
podmienenym proporénym systémom urcujicim do-
konaly pomer jej jednotlivych ¢asti.Aj v umeni od goti-
ky po zaver baroka sa inspiroval ¢i vymedzoval vo vzta-
hu k nesmrtelnému vzoru antického umenia. Dodnes
v nasom kultirnom kontexte prestavuje prominentnu
estetickti normu. Paradoxne, gotika i barok, s vynim-
kou Kklasicizujucej linie, pritom preferovali inak $tylizo-
vanti telesnt formu, najmi s prediZenymi proporciami.
Zdoraznena bola vyrazova stranka, v ktorej vyznamnu
rolu zohravali dva s telom uzko zviazané prostriedky.

Jednym z nich bola drapéria - v krestanskom
kontexte integralna sucast postavy od vyhnania pr-
vych Iudi z raja. V gotike i baroku zriedkavejsie spo-
dobovana nahota sa viazala najma s mytologickymi
nametmi a zvykla mat charakter atribitu bozského
povodu zobrazeného.Z umeleckého hladiska bol pre
komponovanie diela zvlast délezity vztah tela a ode-
vu, ktoré mohli byt spracované na principe vzajom-
ného stuladu, ale aj kontrastu. Traktovanie drapérie
na telesnej forme mohlo totiz telo nielen reSpek-
tovat ¢i odhalovat, ale doslova popierat, napriklad
s umyslom kompozi¢ne akcentovat obsah ¢i vyraz.
Prave takéto drapérie, popierajtce fyzikdlne zdkony
sa stali v gotike i v baroku dalSou kompozi¢nou ro-
vinou prislusnych postav, a teda i celkov, napriklad
oltara. Dobovo a nametovo podmieneny odev figury
mal okrem toho aj podstatni obsahovi vypovedna
hodnotu vo vztahu k jej charakteru, profesii, sociél-
nemu statusu zobrazovaného - sta¢i porovnat litur-
gické ornaty a biskupské mitry cirkevnych otcov
sv. Augustina a sv. Ambrdza v tejto sekcii...

V znazorneni ludského tela ma vsak nepochyb-
ne klucovu poziciu sprostredkovatela emocionalneho

obsahu expresivne gesto, ktoré je stucasne vhodnym
orienta¢nym bodom kompozicii. KedZe v starom ume-
ni prevazuju figuralne diela a kompozicie st zalozené
na postavach prepojenych vzajomne postojmi a ges-
tami, prave tieto vazby je nutné podrobnejsie Studo-
vat.V neverbalnej komunikacii vytvarného umenia je
nielen obsah, ale i celkovy vyraz figtry ¢i skupin, tzko
spaty s ich gestom. Prave jeho zdanlivo samozrejmé
vyuzitie naviac buduje vizby, ako v emocnej, tak i for-
malnej rovine, ¢im prave umoziuje diela ,¢itat“. Ume-
lecka ,gestualita“ je pritom systémom viacerych gest
s roznou mierou kodifikacie istych foriem - od tych
obradnych az po rutinné gesta kazdodennych ¢innos-
ti. (Prikladom tych prvych moze byt Mariansky obraz
z Popradu, tie druhé vidno napriklad v kontexte reli-
éfu Poslednej vecere od Pavla Grossa.) Jej zna¢na Cast
sa radi k symbolickym formam, ktoré st neraz bez sta-
rych spisov pre moderny svet nezrozumitelné. Od Cias
Ciceréna a Quintiliana je rétorika bohata na dodnes
$tudované a pouzivané gesta. Ind vybavu potrebovala
pre neverbalne vyjadrovanie antika, s mytolégiou sa-
motnou obsahujticou prvky intimity a kazdodennosti.
Inu Zidovsko-krestansky okruh, ktorého ritualizované
gesta spojené s vykonom kultu, ako poZehnanie, mod-
litba, pozdrav...,boli obrazom aj kodifikované a niesli
symbolickd hodnotu.

Gesta mozno triedit do skupin a systémov pod-
Ia réznych kritérii. Primarne na sakralne a svetské,
sviatocné a kazdodenné, ale tiez napriklad na oslavné
a smttoc¢né (napriklad tu pritomna skulptira Melan-
cholie). Toto poznanie obsahuje aj jedna z najstarsich
teoretickych prac venovanych gestu a to Umenie gest
od Giovanni Bonifaccia z roku 1616. Gesta a telesné
znaky vnima ako druh rétoriky. Svoje dielo s viac nez
600 takymi znakmi venuje prizna¢ne panovnikom,
»ktori sa vo svojej dostojnosti dorozumievaji zname-
niami skor nez slovami“. Ako vSak spravne pozname-
nal Charles Darwin (1872) vysvetlujuci gesta fyziolo-
gicky ako reflexné pohyby - obrazova dokumentacia
Iudskej gestuality je selektivna. Bol sklamany z toho,
Ze napriek jej prirodzenému pdsobeniu v nej nena-
chadzal skuto¢né formy, ale vytribené pohyby s ori-
ginalnymi principmi usporiadania. Predstavuju teda
samostatny znakovo-obrazovy jazyk, len koreniaci
v Zivej skutoCnosti. KCH
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Majster Hlavného oltéra zo Spisského Podhradia

Tabule zo Spisského Podhradia

Zvestovanie / Odmietnutie Joachimovej obety
Klafianie troch krdlov / Stretnutie pri Zlatej brane
Narodenie Krista / Zvestovanie Sv. Anne a Joachimovi
Smrt Panny Marie / Strom Jesseho

908 . roky 15. storo¢ia (po 1493)

Majetok Rimskokatolickeho biskupského dradu

Spigské Podhradie — Spisskd Kapitula

Niektoré scény zo Zivota Panny Marie (Stretnutie Joachima a Anny pri Zlatej brane, Zvesto-
vanie, Klanianie troch kralov) si vsadené do jednoduchej krajiny. Tvoria ju kopce, miestami
malé skupiny stromov. Krajina v§ak nema prirodzené pokracovanie v modrej oblohe, na-
opak - namiesto nej dominuje takmer vSetkym obrazom zlata plocha. Zlato svojimi prirodze-
nymi, ale i symbolickymi vlastnostami, asociovalo nadpozemsky priestor, ako taky zmyslami
len tazko postihnutelny. Na vacsine vyjavov z niekdajsieho hlavného oltara v Spisskom Pod-
hradi hra azda e$te vyznamnej$iu tlohu architektira. Okrem obsahovej stvislosti s pribe-
hom (Zlata brana, mastal Narodenia a pod.) spoc¢iva jej funkcia v priestorovom ¢leneni scé-
ny, vytvarani kompozi¢nych akcentov a celkovom Struktirovani obrazovych planov. D B
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Majster Martin

Madona z Jénoviec
1497

SNG 0 1594

Maliari obdobia gotiky vytvarali obrazovy priestor hned niekolkymi spésobmi, hoci im este
zakony linearnej perspektivy boli cudzie. Troniaca Madona z Janoviec je prikladom poku-

su o takuto perspektivnu skratku - vo forme trénu, resp. jeho pddia. Zaroven ale je priesto-
rotvornym prvkom i samo rozostavenie postav: Hoci obe svitice po stranach - sv. Katarina

i sv. Alzbeta Uhorska - akoby boli na jednej urovni, zaimerom bolo postavit ich mierne do
pozadia. Napokon, ich zahybmi modelované plaste takisto vytvaraju aki-takd iluziu hibky.
Negaciou vsetkych tychto pokusov sa vsak stava pozadie s dekorativnym zlatenim - tzv. bro-
katovanie. Je dedi¢stvom starsej tradicie a jeho ti¢elom nie je vytvarat priestor. Naopak;

na jednej strane sugeruje nadpozemské prostredie, na strane druhej zaroven podciarku-

je prepychovi materialnost neskorogotickych oltarnych malieb a triptychov. D B

Jakub Bogdan

okolo 1216 6 0 — 17 2 4
Magka medzi kohutmi
1710

SNG 0 3

Signovana malba pévodom presovského rodaka Jakuba Bogdana je nielen dokladom nové-

ho nametového okruhu rozvijaného v 17. storo¢i - zanrového obrazu, ale aj jeho $pecifického
jazyka pre spodobovanie pozemského sveta.V duchu baroka ide o dramaticky exponovany
vyjav z hydinového dvora plny realistickych detailov. Takéto ,zemité“ scény boli priamym
protikladom pocetnych nabozenskych vyjavov, najmé vzletnych konstruktov nebeskych sfér.
Bogdan sa po pobyte v Amsterdame od roku 1688 natrvalo usadil v Londyne. Prezentovana
malba vznikla uz v ¢ase jeho anglického pdsobenia a spolu s pendantom zachytavajicim
Zapas kohutov bola vytvorena pre jedného z jeho mecenasov admirala Georga Churchila. In-

$pirdciou mu zrejme bola admiralova slavna voliéra vybudovana v parku vo Windsore. KCH
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Johann Michael Rottmayr
16 5 4 — 1730

Triumf l4sky (Skica

k nastropnej malbe)
Pred 1728 (1713/14)

SNG 0 1236

Okazalé nastropné malby popierajice existenciu steny a sugerujuice jej dynamické
otvorenie do hibky nadpozemského sveta st typicky barokovymi dielami. Ukazkou

takéhoto priehladu do nebeskej sféry s presved¢ivou iluziou tretej dimenzie je skica, ktora
bola este v 50. rokoch minulého storoc¢ia ulozena v premonstratskom klastore v Jasove.

Dlho sa mylne spajala s navrhmi pre uvedeny objekt a s maliarom J. L. Krackerom. Rézne
interpretovany namet (Alegéria cnosti - Vitazstvo diia nad nocou, Triumf umenia

s Apolonom, Triumf Aurdry, Alegoria Zivota a smrti) predstavuje alegériu lasky panovnickeho
manzelského paru a kralovnu Alzbetu Kristinu ako Bellonu. Zdobil leopoldovsky trakt
Hofburgu po jej navrate zo Spanielska. ,Cikcakovo“ komponovany dramaticky boj je
zachyteny v ostrom podhlade vylu¢ne na pozadi neba definovaného oblakmi. K CH

Johann Lucas Kracker

1717 — 1779

Krst Krista (Skica

k obrazu hlavného
oltéra premonstratskeho
kostola v Jasove)

Pred 1762

SNG 0 1498

Okazalé nastropné malby popierajice existenciu steny a sugerujuice jej dynamické otvore-
nie do (simulovanej) hibky nadpozemského sveta st typicky barokovymi dielami. Ukazkou
takéhoto priehladu do nebeskej sféry s presved¢ivou iluziou tretej dimenzie je skica, ktora
bola este v 50. rokoch minulého storocia ulozena v premonstratskom klastore v Jasove.
Dlho sa mylne spajala s navrhmi pre uvedeny objekt a s maliarom J. L. Krackerom. Rozne
interpretovany namet (Alegoria cnosti - Vitazstvo diia nad nocou, Triumf umenia

s Apoloénom, Triumf Aurdry, Alegoria Zivota a smrti) predstavuje alegoriu lasky panov-
nickeho manzelského paru a kralovnu Alzbetu Kristinu ako Bellonu. Zdobil leopoldovsky
trakt Hofburgu po jej navrate zo Spanielska. ,,Cikcakovo“ komponovany dramaticky boj

je zachyteny v ostrom podhlade vylu¢ne na pozadi neba definovaného oblakmi. K CH
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Franz Anton Maulbertsch

1724 — 1796

L okruh autora
Nanebovzatie P. Marie
(Skica pre néastropnut
fresku vo Vaci)

17680

SNG 0 1881

Pripravna skica pre realizaciu nastropnej iluzivnej fresky od génia neskorobaro-
kovej malby F. A. Maulbertscha stavia na ostrom podhlade s farebnym kontrastom
popredia a Ziarivej nebeskej dialky. Kompozi¢ne vSak vyuziva dostredivi silu cen-
traly. Postupuje od zvlneného obvodu k centralne umiestnenému kruhovému jadru
lucerny, na zaklade ¢oho mozno usudit, Ze islo o malbu kupolov. Velky podiel na
presvedcivosti priestorového dojmu, vediiceho divika doslova z temnoty k svet-

lu, ma koloristicka skladba a svetelna rézia diela. V baroku uz boli skice cenené

ako samostatné umelecké diela aj v strednej Eurdpe a stali sa predmetom Siroké-
ho zberatelského zaujmu, a teda i obchodu. Vdaka nim sme tieZ schopni urobit si
pomerne konkrétnu predstavu o viacerych nezachovanych realizaciach. KCH

priestor&ilizia

Budovanie vizualnej ilizie v Sirokom zmysle slova
mozZno oznacit za esenciu vytvarného umenia. Tyka
sa to architektiry od fasady az po urbanistické i scé-
nografické koncepty, socharskeho prejavu, ale najma
malby a pribuznych dvojrozmernych diel. Prave naroc-
né ukotvenie dojmu hibky v ploche a nasledné okakla-
my (trompe I'oeil) boli tak periodicky skuskou, ako i vy-
zvou majstrom. Umelec si pre realizaciu takejto iluzie
postupne osvojil celé spektrum formalnych pros-
triedkov a miera jej dokonalosti zavisela od podmie-
nok vzniku i narokov kladenych na dielo. vV suvislosti
s priestorom sledujeme historicky premenlivy vztah
k vytvaraniu presvedcivej napodoby reality i suges-
tivnej vidiny inych svetov. Pritom nie kazda kultira
mala schopnost (najmaé nie vZdy mala zaujem) tvorit
diela spodobujtice vyjavy formou ,zrkadla“ skutoc-
ného sveta. Vyber gotickych a barokovych exponatov
dokumentuje oba tieto poly od symboliky priestoru az
k extrémnemu okaklamu.

Moznosti pre navodenie dojmu tretej dimen-
zie v ploche vychadzaji jednak z fyzioldgie ludského
oka, ale rovnako aj z psycholégie nasho vnimania ¢i
beZnej skusenosti. Pri figarach ¢i predmetoch pred
neartikulovanym pozadim je napriklad vyuZivana
najma Cista asociacia sugerujuca priestor. UZ staro-
vek v8ak pre postavy pouzival aj pojmové znazorne-
nie réznych uhlov pohladu na jednotlivé Casti tela.
Bola tak zachytena jeho viacrozmernost, ale bez po-
uzitia iluzivnych prostriedkov. Naprie¢ storo¢iami je
tieZ bezné pouzivanie réznorodého systému registrov
v zmysle - ¢o je hore to je vzadu, ako aj prekryvaju-
cich sa prvkov kompozicii.

Po antickych iluzivnych az iluzivno-dekorativ-
nych experimentoch so zachytenim priestoru vsadil
stredovek, podobne ako Byzancia, spo¢iatku na opacny
princip vizualizacie sakralneho priestoru. Neraz uplat-
fuje starsie asociativne navodenie dojmu hibky, ale aj
vyznamové meritko, ¢ize hierarchicku perspektivu.
Plosné, neartikulované pozadie je v kontraste so zo-
brazenou figurou, obzvlast ak je plasticky modelovana.
V pripade, Ze je zlatené, dodava zobrazeniu $pecifické
vnutorné svetlo (porovnaj sekciu svetlo & tma).So za-
ujmom o rozpravanie pribehov prichadzal aj zaujem
o jasnejsie spodobenie prostredia, a teda aj experimen-
ty s prehlbenim priestoru. Hoci to, ¢o si zvy¢ajne ako
prvé vybavime pod pojmom ,perspektiva®, je mate-
maticky konstruovana linearna perspektiva, uz pred
nou existovalo viacero podobnych postupov. Byvali
menej désledné, no Casto velmi presvedc¢ivé, zalozené

na optike a pozorovaniach. Od jednoduchych pripad-
ne i naklonenych architektur v stereometrickych for-
mach (porovnaj monumentilne tabulové malby zo
Spisského Podhradia) aZ po komplikované zachytenia
Clenitych a sticasne hlbokych interiérov.

Staronova metdda obrazovej (jednoubeznikovej)
linearnej perspektivy bola pre umenie Eurépy jasne
sformulovanda v renesan¢nej Florencii v 20. rokoch
15. storocia. Tento vyvojovy zlom sa spaja s menami Le-
one Battistu Albertiho a Filipa Brunelleschiho. Alberti
ju dokonca podrobne vysvetluje a odporica ako najv-
hodnejsi spdsob tvorby obrazu vo svojom spise O ma-
liarstve z roku 1435. K priamej aplikacii v malbe vSak
doslo pod Bruneleschiho vplyvom uz skor a to okolo
roku 1427 v slavnej Masacciovej freske Najsvitejsej
Trojice v chrame Santa Maria Novella.V obmedzenom
formate vytvara dokonalu iluziu ,diery v stene“. Vie-
ra v univerzalnost matematiky a dokonald geometriu
je priznacna pre samotné maliarstvo i jeho tedrie v 15.
storoci. A nie bez priciny sa objavuje v Case prekonania
remeselného statusu umelca.Zvladnutie systému pri-
rodzene vyustilo do jeho precizovania, ale aj hravych az
extrémnych aplikacii ¢i ré6znych okaklamov.

Do maliarskeho spodobenia priestoru vyznam-
nou mierou zasiahol Leonardo, sumarizujuci svoje
tvahy v jednej ¢asti rukopisov o malbe z konca 15. sto-
roc¢ia. Definoval napriklad atmosfericku perspektivu
s potrebnou tipravou farebnej skaly do hibky priestoru.
Experimentoval aj s extrémnou perspektivou vo for-
me anamorf6zy, ale najmé rozpracoval koncept per-
spektivy respektujuici zakrivenie ludského zorného
uhla. Pontika aj prakticky navod na prenos figury na
zaoblenu stenu bez porusenia dojmu jej realnosti u di-
vaka, a teda s oklamanim oka, ¢o bohato vyuziju ne-
skorsie iluzivne malby. Na sever od Alp sa informécie
$irili osobnou skiisenostou i v tedrii, zvlast Diirerovou
Rozpravou o merani (1525,1536).

Zaujem o sugestivne spodobenie hibky tak po-
zemského, ako aj nadpozemského priestoru bol priz-
nacny aj pre manierizmus a barok. Oba styly tento ciel
dosahovali kombinéaciou spontannej maliarskej prace
a teoretického zakladu. Intelektualny zaujem o vedec-
ké spracovanie problematiky podnecovali aj coraz sil-
nejsie umelecké akadémie. Stretneme sa s nim vsak aj
u tvorcov mimo tychto kruhov. Velavravnym prikla-
dom je slavna Velazquézova zbierka teoretickych prac:
Okrem spisov od , kolegov“ ako bol Diirer a jeho Roz-
prava o merani ¢i Styri knihy ludskych proporcii, alebo
Pat architektonickych radov od Giacoma Barozziho da
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Vignola, mal aj texty antickych autorov ako Vitruvi-
us ¢i Euklidovu Geometriu v Spanielskom preklade.
Vlastnil tieZ Cespedovu Knihu novych geometrickych
nastrojov, u¢iacu aplikovani geometriu najnovsimi
kresliacimi prostriedkami. Okrem toho mal Praktickd
perspektivu Daniela Barbara ¢i siborné dielo matema-
tika Niccola Tartagliu veriaceho, Ze geometria je zakla-
dom filozofickej pravdy. Podnety tieZ Cerpal zo stredo-
vekého filozofického textu Optika od Witella. ESte stale
bol totiz povazovany za zaklad nauky a v nadvaznosti
na svojho ucitela arabského ucenca Alhazenu tvrdil,
Ze svetlo je mystickou substanciou spajajiicou nas
s Bohom. Velazquéz nebol vynimkou. Barokovy ume-
lec, ale aj konzument umenia sa perspektivou rad za-
oberal a jej zvladnutie najma v roznych Specifickych
podmienkach (napriklad holandskej krajinomalby), sa
velmi cenilo. Rozsirené tiez boli pocetné technické po-
mocky pre jej zachytenie ¢i priamo hracky postavené
na principe okaklamu.

Od presadenia sa jednotbeznikovej perspektivy
v uvode dospel napokon rany novovek vo svojom zavere
az k extrémnej forme povysujtcej priestor na klucovy
predmet diela. Dokladaju ju hlavne nastropné malby
simulujtice nekone¢né nebeské dialky.Jeden z vrcho-

lov takejto radikalnej iltizie predstavuje strop kostola

Odpordéanéd literatura

San Ignazio v Rime s ndmetom misionarskej ¢innosti
jezuitov (1691 - 1694). Andrea Pozzo tu do plochy nad
realnu architektiru vmaloval architektiru fiktivnu,
s priehladom do nebies. Dokonale presved¢iva malba
bola komponovana na jeden tibeznik s presnym urce-
nim pozicie divdka vyznacenej v podlahe, z inych uhlov
sa monumentalny systém viac ¢i menej rozpadal. Vplyv
Pozzovej tvorby, ale najmaé prostrednictvom spisu Per-
spektiva v maliarstve a architekttire (1693 a 1700) bol
enormny a zasiahol aj strednti Eurépu. Napriek tomu
to nebola ,konecni“ v hrach a efektoch iltzie priesto-
ru v starom umeni. UZ v baroku stretavame aj iny typ
monumentalnej iluzivnej nastropnej fresky rovnako
sugestivne popierajucej limity redlnej architektiry
a sformovany bez jej elementov. Jej principom sa sta-
lo svetlo scelujuce priestor spolu s r6zne komponova-
nymi perspektivne skratenymi figtirami ¢i inymi st-
castami. Ako priklad moze posliuzit vystavena dvojica
pripravnych skic pre nastropné malby od Johanna M.
Rottmayra a Franza A. Maulbertscha.

Rézne formy perspektivy imitujticej ludské vni-
manie priestoru ostali, hoc prevazne v umiernenejsej
podobe, zdkladom budovania obrazu aZ do 19. storocia.
Mozno ju teda pravom povazovat za jednu zo zaklad-
nych ¢ft starého umenia. KCH

GOMBRICH 1985; HILDEBRAND 2084; PUTTFARKEN 2888; KAT.BRATISLAVA
1983 A; JAVOR 208085; MATSCHE 208085; JAVOR — SLAVICEK (EDS.) 2889
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Nezndmy maliar
(podla Albrechta
Diirera)

Madona na polmesiaci
Po 1516

SNG 0 332

Zlaté pozadia gotickych tabulovych malieb sa v priebehu 15. storoc¢ia rozvinuli do na-

ro¢nych, technologicky temer nezavislych stcasti obrazov. Puncovanie, tremolovanie,
brokatovanie sti iba niektoré z hojne pouzivanych technik. Ich tlohou bolo dalej ¢lenit
metalickd, svetlo reflektujticu plochu pozadia a napokon aj pri oltaroch, triptychoch ¢i
nezavislych obrazoch sugerovat predstavu vzacneho, zlatnicky opracovaného predmetu.
Platkovym zlatom pokryté pozadie na marianskej tabuli z neznamej lokality (slnecné luce
a listové ornamenty) je vytvorené technikou brokatovania - striedania réznych povrchov,
Casto podobnych kvetovym vzorom znamym z dobového textilu. Zlatené pozadie artiku-
luje viziu z Apokalypsy Sv. Jana: Zenu odetti slnkom, zaroven obraz Bohorodicky. D B

Josef Ignaz Mildorfer
1719 — 1775
Narodenie Krista
1763 - 1764

SNG 0 5386

Kultivovana malba s tenebréznym zakladom v duchu neskorého baroka ma vlastné svetelné
centrum obsiahnuté v Ziarivom telicku novorodenca - Bozieho syna. Formalne i autorsky je
dokladom rozsirenia rézne modifikovaného vplyvu malieb profesora viedenskej akadémie Pau-

la Trogera. Jej autor, Josef Ignaz Mildorfer, ¢len rozvetvenej innsbruckej umeleckej rodiny, sa radi
k vyznamnym reprezentantom tejto linie. Posobil ako profesor a dvorny maliar arcivojvodkyne
Emanuely Savojskej vo Viedni. Jeho realizacie spojené s nasim prostredim zac¢inaju nezachovany-
mi oltarnymi obrazmi pre kapucinov v Holi¢i (okolo 1755) a konc¢ia rovnako nezachovanou freskou
chéru paulinskeho kostola v Marianke (1769). Prezentovana malba pochadza podla vsetkého z ka-
plnky kastiela v Orlovom a spéja sa s jej upravou rodom Szaparyovcov v rokoch 1763 - 1764. KCH
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Josef Ignaz Mildorfer

1719 — 1775

L okruh

Svétad rodina
1760 - 17880

SNG 0 3145

Malba pripisana neznamemu tvorcovi z Mildorferovho okruhu nadvazuje na predchadzajtice
dielo a zaroven doklada dve dobovo priznacné tendencie stredoeurdpskeho maliarskeho stylu.
Na jednej strane je to nové vzopaitie tenebrézneho prejavu rozvijané neskorym stredoeurépskym
barokom v obzvlast vitalnej forme a v mnohorakych podobach. V tomto pripade je vylu¢nym
zdrojom osvetlenia intimne ladenej scény nadpozemsky Ziariace telo dietata - JeziSa drzané-

ho v narudi jeho pesttina, sv. Jozefa. Kvalita tohto svetla formujiceho atmosféru vyjavu ma,
podobne ako v Narodeni, aj obsahovi hodnotu zdéraziujic Bozi pévod tohto svetla. Na strane
druhej je to novy déraz na potridentsku ikonografiu Svitej rodiny so Specificky akcentovanou
poziciou sv. Jozefa, s prvkami intimity ¢i Zanrovymi detailmi. V prostredi habsburského sus-
tatia naviac postava Bozieho pestiina nadobudla aj $pecificki rolu rodového patréna. K CH

svetlo & tma

Svetlo tvoriace prirodzend, priam nevyhnutndu sucast
nasej existencie, je fyzikalnou veli¢inou. Vytvarné
umenie s fiou nielen vedome naraba, najma u troj-
rozmernych diel, ale sti¢asne od pociatku hlada preii
aj adekvatnu vizualnu podobu, najma v dvojrozmer-
nych artefaktoch. Z troch vlastnosti obsiahnutych
priamo v okom viditeInom elektromagnetickom Zia-
reni tlmo¢i do vlastného jazyka dve - a to farbu (frek-
vencia) a svietivost (amplitiida), priradujic k nim
$pecificky obsah. Umoziniuje to rozdiel medzi jeho
realnou fyzikalnou podobou, kde st farba a svetlo
identické, a nasim vnimanim tychto vlastnosti ako
dvoch samostatnych kategorii: Svetla ako premenli-
vého fenoménu a farby ako nezavislej, konstantnej
vlastnosti predmetov. Rovnako ich zobrazovanie je
samostatné, hoci v pripade svetla dominantne pomo-
cou pigmentu, zriedkavejsie prostrednictvom reflex-
ného i vzacneho materialu, akym je napriklad zlato.
(Madona na polmesiaci a Oltarne kridlo z Tvrdosina
s postavami sv. Petra a sv. Pavla.) Takto skonstruova-
ny vztah obrazového svetla a farby pontika mnozstvo
vyjadrovacich moznosti a je dodato¢ne ovplyvneny
interakciou s realnym osvetlenim artefaktu.

Svetlo vo vytvarnom diele, predovsetkym v mal-
be, ktora je predmetom tejto Casti expozicie, ma nie-
kolko funkcii.V prvom rade ide o redlne, ale aj vytvar-
ne spodobené svetlo. Bez neho by existencia malby
a pribuznych médii stratila zmysel. Dalsou tlohou
svetla je umozZnenie optického vnimania tretej di-
menzie, pricom ma dominantny podiel na jej budo-
vani. Plati to nezavisle od vytvarného druhu s tym
rozdielom, Ze v pripade architektiry a socharstva
ide o svetlo skuto¢né, zatial ¢o v pripade malby je to
najma vytvarna podoba svetla. Okrem zmienenych
formalnych aspektov ma svetlo vyraznt emocional-
nu funkciu. V stvislosti s priamymi reakciami nasej
psychiky na svetelné podmienky sa stava silnym vy-
razovym prostriedkom formujucim atmosféru. Nemo-
Zeme tiez opomentt jeho obsahovi rovinu. Svetelna
symbolika mala velky vyznam uz od ¢ias starove-
ku - spajala sa s vys$imi prejavmi bytia,bohmi Slnka
i Luny.V antickom Grécku sa stretavame s jeho filozo-
fickou metafyzikou, v stredoveku s mystickou inter-
pretaciou. Aj neskor ma schopnost formalne i obsaho-
vo spritomnit nadpozemské, v zapadnej krestanskej
kultare hlavne nebeské prostredie.

V umeni prezentovaného cCasového rozpitia,
od gotiky po zaver baroka, bolo pri zachyteni svet-
la na obrazovej ploche pouzivané mnozstvo réznych

prostriedkov. Vyvoj obrazového svetla zac¢ina v stredo-
veku jeho zachytenim formou Ziarivého pigmentu. Je
tak obsiahnuté priamo v obraze, nevrha tiefi a nema
paralelu s prirodzenym svetlom. Ziarit tu zvykne aj ab-
straktné zlaté pozadie odlisujtice vyssiu sféru od po-
zemského sveta. Pozvolny prechod k zobrazeniam spo-
dobujtcim tzv. osvetlujice svetlo prichadza v talian-
skom ument 14. storocia - trecente. Nie vZdy je dosledny,
ale ako to mozno vidiet napriklad u Giotta (1266? - 1337),
osvetlené predmety vrhaju tiene a objemy su svetlom
vyrazne plasticky premodelované.

Obdobie renesancie bolo prelomovym tiez v roz-
sireni spésobov konstrukcie obrazového svetla simu-
lujiceho realitu. Po¢inajic konstantnym difaznym
osvetlenim vyjavov z kvazi prirodzeného zdroja mimo
obraz s dérazom na krasu lokalnej farby, cez zadefino-
vanie svetelnej perspektivy az po rozvinutie techniky
sfumata - makkej modelacie tienom. V tejto stvislos-
ti nemozno opomentit nielen diela, ale aj teoretickt
pracu Leonarda da Vinciho (1452 - 1519). V nadvéznosti
na ponatie maliarstva, chapaného ako realizacia me-
dzi svetlom a tmou, napisal uz okolo roku 1492, ze
ytienl je mocnejsi ako svetlo“. Klicovym je najma jeho
text O tieni a svetle, etablujtici malbu ako vedu.Tvrdi,
Ze vzajomne sa dopliiajiice svetlo a tma st vrcholom
maliarskej dokonalosti a tieil je nevyhnutnym pre vy-
stihnutie krasy, a teda celkovo podstaty maliarstva.
Dokonalym vysledkom malby je tiez presved¢ivy do-
jem plasticity stvarneny uvedenymi nastrojmi - po-
mocou svetla a tiefia.

Po zvladnuti iluzie prirodzenej svetelnej re-
ality s konStantnou Ziarivostou nastupuju od c¢ias
manierizmu rozli¢né experimenty s vyrazovymi
kvalitami obrazového svetla. Umelci sa ¢oraz viac
zaujimali o simulaciu premenlivého osvetlenia, ked-
Ze premenliva intenzita patri k zakladnym charak-
teristikdm denného svetla. Meni sa nielen farebna
skala odklanajica sa od lokalnych ténov, ale aj vztah
svetla a farby, ktora uz po jeho dopade neostava svie-
tit, ale naopak, je potlacena.

Naplno boli spominané tendencie rozvinuté
v nasledujicom obdobi baroka. Od pociatku 17.storocia
sa teérie o jednote svetla a farby rozvijali velmi rychlo
a vyvrcholili v Newtonowej praci Optika z roku 1704.
Zaroven barok, aplikujuci s oblubou aj na obrazové
svetlo principy scénografického reZirovania, pontkol
r6zne spdsoby znazornovania obrazového svetla. Dia-
lo sa tak pod vplyvom prislusnosti k umeleckej skole
¢i prudu, ako napriklad aj funkcie ¢i typu realizacie
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a s prihliadnutim na potreby novo rozvijanych Zanrov
ako krajinomalba ¢i zatisie. Svetelné zdroje obrazov
boli prirodzené aj nie, vo vyjave i mimo neho a pokoj-
ne aj viaceré naraz. Specifikom bolo rozsirenie rézne
ponatych ,tenebréznych“ malieb - vytvorenych na
principe extrémnej temnosvitnej techniky, na pre-
lome 16.a 17. storo¢ia spopularizovanej Caravaggiom
(1573 - 1610). Z temnych pozadi tu vystupuju len pria-
mo nasvietené Casti kompozicii. Tato technika bola
velmi oblibena takmer az do zaveru 18. storo¢ia, hoci
bola ponimana velmi individualne ¢i invencne. Velky
rozkvet zazila pod vplyvom Benatok aj v stredoeurdp-
skom neskorom baroku. Poprednym predstavitelom
tohto smeru bol napr. Josef Ignaz Mildorfer, ktorého tu
prezentujeme vyjavom Narodenia Krista. Zdaleka vsak
neslo o jediny spésob narabania s obrazovym svetlom.
Za vSetky treba spomentt asponl tzv. maliarov svetla

Odpordéanéd literatura

v Holandsku 17. storo¢ia. Z nich napriklad Vermeer van
Delft (1632 - 1675) skumal vztah atmosféry a premenli-
vého denného svetla vo vlastnom interiéri aj s vyuZzi-
tim dobovej techniky camera obscura.Za zdkladné farby
svetla pritom oznad¢il ZItd a modrt.

Akymsi vyvrcholenim vedeckého sktmania
a spracovania svetla v obraze je objavenie sa luminiz-
mu v 18.storo¢i. V pociatkoch sa spija najmaé s benat-
skou malbou neskorého baroka a rokoka (Giovanni
Battista Tiepolo, 1696 - 1770). Ide o techniku tvoriacu
protiklad k tenebréznej malbe, pricom jej hlavnym
predmetom je svetlo a svetelni atmosféra s premena-
mi lokalnych farieb. Farebno-svetelny kontrast je vy-
uzity na budovanie priestoru. Bodkou za sledovanym
obdobim je nastup osvietenstva, pod ktorého vplyvom
sa meni forma i obsahova napli svetla. Podané v chlad-
nejsich ténoch, stava sa synonymom rozumu. KCH

DSVU - GOTIKA; CHASTEL 20808; LEUBE — PAYER 2811; PEDRETTI
1965; POTZL — MALIKOVA 1994; PREISS 1999
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Neznamy spidsky maliar
Predela oltéra Sv. Anny
zo Spisskej Novej Vsi
Okolo roku 15088

SNG 0 314

Obraz neobvyklého formatu bol pévodne spodnou Castou oltarneho retabula, umiestne-

nou bezprostredne nad oltarnou menzou. Preto aj tvare a vobec inkarnaty (malba koze) su
stvarnené velmi detailne. Obraz Krista dokonca v minulosti vyrezali, celok bol skompletizo-
vany az pri reStaurovani roku 1950. Okrem Krista, Bolestnej Panny Marie a sv. Jana ustred-
nu trojicu sprevadzaju biskup sv. Wolfgang a papez sv. Bonifac - zakazdym v ruke s mode-
lom kostola ako svojim atributom. Zvlast individualizované tvare tychto postav vzbudzuju
podozrenie, Ze im za vzor posluzili konkrétni cirkevni hodnostari z ¢ias vzniku oltara. DB

Juhonemecky sochéar
Imago Pietatis
(Bolestny Kristus
s Pannou Mariou

a sv. Jénom Ev.)
Okolo roku 1588

SNG P 270880

Susosie Bolestného Krista sprevadzaného postavami Panny Marie

a sv.Jana Evanjelistu je derivatom byzantskej maliarskej tradicie.

Aktéri sice suvisia predovsetkym s UkriZovanim, takto sformulovany

vyjav vSak v Biblii neexistuje. Kristus v hrobe sa objavil najskor na
samostatnych tabuliach ikon - triptychov. Talianske maliarstvo vSetky

tri postavy nielenze ststredilo v jednej scéne, ale v stvislosti s rozvijajicim
sa kultom eucharistie (Kristovho Tela) vyuZilo aj jeho teatralny

potencial. Podobné socharske skupiny boli dlho do 16. storocia stucastou

vyzdoby predely na neskorogotickych oltaroch i na Slovensku. DB
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Nezndmy maliar

Epitaf(?) Imricha
Czobora zo Skalice
Okolo 1528

SNG 0 385

Tabulova malba neobvykle velkého formatu znazoriiuje Madonu a rytiera v brneni leziaceho
jej pri nohach. Obe tieto postavy maju svoje predobrazy v grafickych listoch Albrechta Diirera
z rokov 1508 a 1502/1503. Par anjelov hore je tak isto odvodeny z Diirerovej grafiky z roku

1513. Vypravny erbovy $tit s klenotom a p$trosimi perami sa podarilo identifikovat ako erb
rodu Czobor: Sestcipa hviezda pod skriZenymi pstrosimi perami na modrom S$tite. Helmicu

s klenotom dotvara medzi dalsimi pstrosimi perami volavka (bocian?), v zobaku s rybou.
Brodivy vtak sa vSak sam stava obetou ttoku iného vtéka - dravca na svojom chrbte. DB

Majster Pavol z Levoge

L okruh

Sv. Trojica (Trén
milosti) z Polomy
Okolo 1528

SNG P 2262

Témou reliéfu, ktorého pévodné urcenie nie je celkom jasné

(oltarny reliéf?, devocionalny obraz?), je Specificky typ NajsvitejSej Trojice.
Abstraktna teologicka myslienka je tu pretavena do vizualne déveryhodnej
formy: Boh-Otec drZi v naruci bezvladne sinavé telo Krista (holubica
Ducha Svatého sa nezachovala), dvaja anjeli po stranach odkryvaja plast
(akoby oponu) a divakovi sprostredkuvaji pohlad na Kristovo nahé telo
prepasané ruskom. Telo je zaroveil symbolom eucharistie, ktorej kult
podnecovali a propagovali bratstva Bozieho Tela po celej Eurépe. DB
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Nezndmy viedensky alebo
bratislavsky rezbar
(Hans Kamensetzer?)
Adorécia Péna

(tzv. Narodenie Jezisa
z Hlohovca)

Okolo 1488 - 14980

SNG P §3

Monumentalny hlboky reliéf pévodne
tvoril ustrednud socharsku skupinu
hlavného oltara Dému Sv. Martina

v Bratislave, ktory po cely stredo-

vek pouzival i starSie patrocinium
Najsvatejsieho Spasitela. Je ukazkou
vynimo¢ne bohato rozvinutého pri-
behu Narodenia a zaroven vysokej
socharskej kvality. Dieliia, ktora vy-
tvorila hlavny oltar, mala zrejme svoje
sidlo na cisarskom dvore Fridricha II.
vo Viedni alebo vo Wiener Neustadt.
Pocas barokizacie interiéru brati-
slavského chramu po roku 1732 reliéf
gotického oltara odviezli Erdédyovci
a Specialne pren nechali postavit
kaplnku na Hlohoveckom zamku.

DB

61



62

Neznamy maliar

Posmrtny portrét
Juraja D. Baltazéra
Horvatha-Stansitha
1678

SNG 0 4841

Tzv. katafalkové portréty su Specialitou uhorského maliarstva 16. a 17. storocia. Slachta s oblubou
inscenovala okazalé pohrebné sprievody a podobné portréty mali sluzit ako pripomenutie
podoby zosnulého i pre ¢lenov rodiny, ktori nestihli pricestovat k samotnému obradu.

V zavislosti od stavu a bohatstva zosnulého ¢i zosnulej slizia dodnes podobné pamiatky nielen
ako pramen historického vyskumu (Casto st doplnené i podrobnejsimi textmi s ddtumami),

ale pontkaju tieZ predstavu o dobovom obleceni ¢i zariadeni slachtickych sidiel. Ovela menej
spolahlivo vsak vypovedaji o samotnej podobe mftveho. KedZe boli neraz malované uz

pocas zZivota a v mladSom veku, vyznacuju sa silnou typizaciou alebo idealizaciou ¢it. DB

zivot & smrt

Podla niektorych antropolégov a vytvarnych teoreti-
kov, bolo zakladnym poslanim umenia od samych jeho
pociatkov zobrazit predstavu ¢loveka o smrti. A naozaj,
rozhodujuca vacsina artefaktov archaickych kultur je
priamo spojena s kultom mftvych. Staci pripomentit
egyptské pyramidy, ale tieZ spésoby pochovavania
a hmotné doklady hrobov v inych kultdrach (Mayovia,
staroveké Grécko ¢i Rim). Zrod toho, ¢o dodnes pova-
Zujeme za umenie, by bez intenzivneho pomyslenia
na smrt vobec nebol mozny.Tzv. ,,Fajumske portréty“ -
podobizne tvari zosnulych z egyptskych hrobov 1.az 6.
storocia n.l. - tuto funkciu dokumentuji velmi nazor-
ne: ich primarnou dlohou bolo uchovat vizualnu podo-
bu cloveka ¢o najdlhsie po jeho smrti.Takéto poslanie
okrem iného na celé storocia dopredu konstituovalo
ludskau tvar ako ,,prirodzeny“ prostriedok identifikacie
konkrétneho cloveka (o tejto funkcii viac v sekcii typ
& individuum). Zaroven ale bezprostredna skusenost
rodiacej sa vizualnej kultdry s ludskym telom mala za-
sadny, a vlastne dodnes pretrvavajuici vplyv nielen na
vyvoj portrétneho umenia. Z obrazu tela (vratane za-
chytenia jeho pominutelnosti), a neraz v rozpore s na-
bozenskymi konvenciami, vytvorila klicovy princip.
Clovek sa nim konfrontoval nielen s okolim, ktoré ho
obklopovalo, ale aj s predstavami siahajtcimi za hori-
zont Zivota a empirickych skisenosti. Obraz ¢i socha
tak mali od zaciatku vyhodu pred slovom a textom:
okrem dispozicie spritomnit nepritomné aj schop-
nost zviditelnit neviditelné.

Kultirnu skusenost strednej Eurépy popri antic-
kych tradiciach aj v tomto smere zasadne pozname-
nalo krestanstvo. Predstavu smrti koncentrovalo na
mnohych miestach Starého i Nového zédkona a v pri-
behoch svatcov, ktoré sluzili ako vzory hodné nasle-
dovania nielen po moralnej stranke, ale boli urcujice
aj pre vysvetlenie mnozstva inych postojov cloveka
k okolitému svetu. Niet preto divu,Ze v oblasti hagio-
grafickych legiend a ich stvarniovania pripadla hlavna
tloha motivu mucenickej smrti, ktora bola prejavom
obetovania za urcity nabozensky ideal a v nejednom
pripade ju sprevadzali zazraky. Z hladiska Biblie cel-
kom prominentné miesto zastava smrt Krista - Ukri-
Zovanie, obraz obetovania za spasu hriesnikov a dalsie
s nim suvisiace témy - Zmrtvychvstanie, Nanebovstua-
penie, Bolestny Kristus atd.

Pokial ide o fond Slovenskej narodnej galérie,
tému smrti v zbierke gotického umenia reprezen-
tujd najma skulptiry a malby, ktoré pévodne tvorili
stcasti gotickych oltarov. Predela Oltara sv. Anny zo

Spisskej Novej Vsi predstavuje rozsireny ikonografic-
ky typ Bolestného Krista v hrobe (lat. Imago Pietatis),
sprevadzaného Bolestnou Pannou Méariou a sv. Janom
Evanjelistom, po oboch stranach s dalsimi svatcami.
Ttto astrednt skupinu rozoznavame opat, tentokrat
v socharskom prevedeni, v stisos$i Bolestného Krista,
ktoré bolo na prelome 15. a 16. storocia vytvorené asi
v niektorej z produktivnych juhonemeckych dielni.
Ikonograficky typ Krista v hrobe s Mariou a sv. Jianom
ma pramene v byzantskom umeni, konkrétne v trip-
tychoch 12.a 13. storocia. Ich obsah, ale neraz tiez for-
malne a kompozicné rieSenia, sa do Eurépy dostavali
prostrednictvom talianskeho maliarstva 13.a 14. sto-
rocia.V tom patnastom uz boli beznou stcastou stre-
doeurdpskych oltarov, najma v ich predelovej Casti
pod skrinou so sochami. Umiestnenie na tirovni oci
knaza celebrujiceho omsu zarovenn umoznovalo kon-
centraciu na jednotlivé motivy.To je tiez d6vod, preco
napriek zavedenej ikonografii predela prileZitostne
akcentuje aj iné motivy.

Na prelome 15.a 16. storocia im je vlastna urcita
teatralnost - figira umuceného Krista je ,prezento-
vana“ divakovi, kompozi¢né motivy (hrob, pohybové
akcenty) v ramci obrazu umocnuju hierarchiu postav.
Bohaté detaily poskytovali spolu s relativne lahkou
pohladovou pristupnostou tieZ moznost na vytvaranie
tzv. kryptoportrétov - situdcii, ked aj biblické postavy ¢i
figury sviatcov nadobudali érty konkrétnych ludi z ob-
dobia vzniku malby. V nejednom pripade sa takto ne-
chali spodobit v postave jedného z klanajucich sa kralov
¢i svatcov-biskupov asistujticich scéne Krista v hrobe.
Casto vSak, i napriek zjavnej snahe o individuélne érty,
historick osobnost identifikovat nevieme.

Inym variantom ikonografie Bolestného Kris-
ta je Tron milosti. Reliéf zo zaciatku 16. storocia zo
girsieho okruhu dielni Majstra Pavla z Levoce znazor-
nuje Boha-Otca s bezvladnym telom Krista v naruci.
Ucinok stiso$ia vSak nekon¢i oby¢ajnym stvarnenim
tejto myslienky - ako-takej v Biblii nepritomnej. Tron
milosti je totiz ikonografiou, ktord nesformulovali
ucenci - teolégovia. Na zaklade popularity starsieho
typu susosia - Piety - ju pontukli sami umelci. Pévod-
ne $lo o Bohorodicku s mftvym Kristom na kolenach.
Jej silny emocionalny naboj vyvolal velky zaujem
(a mnozstvo objednavok) v réznych vrstvach vtedaj-
Sej spolocnosti a este pocas jej konjunktiry sa objavili
experimenty s verziou, zobrazujticou Krista v naru¢i
Boha-Otca. Holubica Ducha Svitého v celkovej iko-

.

nografii zavi§ila vizualizovand predstavu klucovej
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dogmy o Svitej Trojici. Narastajtica rezervovanost cir-
kevnych autorit a neskor (po Tridentskom koncile) aj
snaha o zakazanie niektorych jej stredovekych ,,ilus-
tracii“ poukazujui na silu umenia - paradoxne najma
mimo oficidlnu nabozensku doktrinu.

Doélezité miesto sme v ramci tejto sekcie pri-
sudili rozmernému obrazu, pravdepodobne epitafu
s Madonou, rytierom a erbom rodiny Czoborovcov
z frantiskanskeho kostola v Skalici. Interpreta¢nym
orieskom ale nadalej ostava postava rytiera pri no-
héch Bohorodicky. Na prvy pohlad budi dojem spiacej
postavy (Madona v slnecnej Ziare by sa potom dala
interpretovat ako jeho sen ¢i vizia). Niektori autori
v poslednom ¢ase upozornili na vizualnu referenciu
k rozsirenym obrazom Adama pri pite kriza alebo
jeho typologickému (starozakonnému) predobrazu
postavy Adama pri nohéach trénu krila Salamuna.
Funkcia obrazu nie je celkom objasnena: bud ide
o epitaf pre jedného z ¢lenov Czoborovskej rodiny,
vzhladom na erb, $tyl obrazu a jeho hypotetické da-
tovanie by do ivahy pripadal Imrich I., kralovsky dip-
lomat, o.i. kapitan Bratislavského hradu, bratislavsky
a temes$sky Zupan a popredny spojenec dvora Vladi-
slava I1. Jagellonského. Rovnako v$ak mohlo ist o pa-
miatku - obraz namalovany pri prileZitosti zadusnej
omsSe za niektorého z ¢lenov rodu.

Pritomna kolekcia okrem dvoch rozhodujticich
pélov christologickej ikonografie ilustruje tiez dalsie
funkcie smrti v obraze. V stredoeurépskom kontexte
mozno za unikatne povazovat uhorské katafalkové
portréty.Ich funkcia nie je celkom objasnena, zrejme
bezprostredne stuvisia s pohrebnymi ceremonialmi
a snahou uchovat podobizen zosnulého nielen pre oc¢i
rozvetveného pribuzenstva, ale i pre - ve¢nost. Takuto
memorialnu funkciu mozno pripisat aj dvom posmrt-
nym portrétom rodu Horvath Stansith. Oba boli v mi-
nulosti dodato¢ne prisposobené dnesnému formatu,
no i tak je evidentné, Ze patria do nevelkej skupiny

Odpordéand literatdra

ARIES 20008; BARTLOVA 20812;
DSVU — BAROK; ENDRODI 28081;
KROOS 1984;

PANOFSKY 1964; POLEROSS 1988

BELTING 1981;
HOMOLKA 1972;
KROTZL — MUSTAKALLIO (EDS.) 20811;

renesancnych epitafov (nahrobnych pamiatok), ktoré
postavy mrtvych mohli - vlastne naposledy - stylizo-
vat do podoby spiacich muZzov ¢i Zien obklopenych at-
ribtitmi ich kazdodenného Zivota (resp. trofejami z bo-
jov, ktoré muzi z tychto rodov boli ochotni podsttpit).
Podobné obrazy st neraz jedinym zdrojom informacii
o réznych predmetoch, dobovej méde a luxusnych tka-
ninach pritomnych na $lachtickych dvoroch na Sloven-
sku, z ktorych sa v§ak dodnes v podstate zachovali iba
fragmenty - opét raz len z hrobovych nalezov.

A predsa, akokolvek nam dnes gotické aj barokové
sakralne umenie pripada akoby ,zahladené do zahro-
bia“, jeho vSadepritomné vizualizacie smrti vyvaZova-
lo rovnako presved¢ivymi inscenaciami Zivota, priam
vzniku Zivota. A aj tu uZ v 15. storoc¢i zacali na seba
narazat empirické pozorovania umelcov a nabozZen-
ské ucenia, v prvom rade komplex predstav spojenych
s tzv. Neposkrvrnenym pocatim Panny Marie.

Klicovym exponatom tejto sekcie je vysoky reli-
éf Narodenia Pana, zvany ,,z Hlohovca“, povodne vSak
z hlavného oltara Dému Sv. Martina v Bratislave.Jeho
ustrednou témou je Narodenie JeZi$a. Verzia, ktora
vytvoril sochar z okruhu Nicklausa Gerhaerta z Ley-
denu po roku 1480 pre bratislavsky prepostsky chram
je v8ak viac poklonou - Adoraciou dietata. Scéna ma
na dobu svojho vzniku neobyc¢ajne bohaty narativny
kontext (Sv. Jozef s ¢iapkou sniatou z hlavy, pastieri so
staddom, pérodné babice preskakujtce lesnicu). Ilus-
tracia vizie Sv. Brigity Svédskej (+1373) vSetky telesné
aspekty narodenia zamerne marginalizuje v snahe
podporit doktrinu o ve¢nom panenstve Panny Marie -
teda i po Narodeni JeZisa.

Mladsie, barokové obrazy okolnosti Narodenia
a JeziSovho detstva rozvijaju zvac¢sa v samostatnych
vyjavoch. Ukazkou st tu dve platna neobvyklého for-
matu od Erazma Schrotta z konca 18. storocia - Zvesto-
vanie pastierom a Obriezka v chrame. D B

BELTING 2081;
KAT. BRATISLAVA 1983A;
LABUDA 28086;







intro

Franz Xaver Messerschmidt

1736 — 1783

Charakterovd hlava 22
Slachetny

1777 - 1783

odliatok 1998
Patinované olovo, cin
42x2x26 cm

SNG P 2573

Odliatok na objednéavku
SNG 19980

Charakterovd hlava 15
Vyziabnuty starec

s bolavymi o&ami

1777 - 1785

odliatok 1984
Patinované olovo, cin
44 ,5x2x2cm

SNG P 2169

Odliatok na objedndvku
SNG 1984

Charakterovd hlava 32
Vazny autoportrét
1777 - 1783

odliatok 1985
Patinované olovo, cin
43x2x2cm

SNG P 2158

Odliatok na objednéavku
SNG 1983

Charakterovéd hlava 20
Zarivy a pomstychtivy Cigén
1777 - 1783

odliatok 1985

Patinované olovo
43,5x2x2cm

SNG P 2226

Odliatok na objednavku

SNG 1985

Charakterovd hlava 3
Bezo&ivy posmesnik
1777 - 1783

odliatok 1985
Patinované olovo
44,5x2x2cm

SNG P 23180

Odliatok na objednéavku
SNG 1985

Charakterovéd hlava 6
Zvléstna ,zobdkovitd” busta
1777 - 1783

odliatok 1985

Patinované olovo
42x2x23,5cm

SNG P 2227

Odliatok na objedndvku

SNG 1985

Charakterovd hlava §
Zivajuci

1777 - 1783

odliatok 1984
Patinované olovo, cin
43x2x2cm

SNG P 21780

Odliatok na objednéavku
SNG 1984

Charakterovéd hlava 19
fazko raneny

1777 - 1783

odliatok 1985
Patinované olovo
45,5x2x23,5cm

SNG P 2268

Odliatok na objednavku
SNG 1985

Charakterovéd hlava 44
Zadrziavany smiech
1777 - 1783

odliatok 1983
Patinované olovo, cin
31x2x2cm

SNG6 P 2157

Odliatok na objednéavku
SNG 1983

Charakterovéd hlava 43
Zavazné tajomstvo
1777 - 1783

odliatok 1989
Patinované olovo, cin
42x2x24,5 cm

SNG P 2504

Odliatok na objedndvku
SNG 1989

Charakterovd hlava 39
Pokrytec a ohovéraé
1777 - 1783

odliatok 1989
Patinované olovo, cin
37x2%x28,5cm

SNG P 2585

Odliatok na objednéavku
SNG 1989

Charakterovéd hlava 49
Najpruddia véna

1777 - 1783

odliatok 1982
Patinované olovo, cin
47x27,5x3 cm

SNG P 2156

Odliatok na objednavku
SNG 1982
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vyraz & emécia

Majster Pavol z Levoée (?)

Socha sv. Ondreja zo Stréazok

Po 15208 (1524)

Lipové drevo, polychrémia,
zlatenie
1806,5x35x28 cm

SNG P 138

Ziskané prevodom

zo SNM 1952

Majster krédlovskych postéav
z Matejoviec

Madona z Ondreja/ z Hérky
(zvané ,zo Svaboviec”)
Zagiatok 16. storoédia
Lipové drevo, polychrémia,
zlatenie

109,5%x28x20 cm

SNG P 2282

Ziskané z Nérodnej galérie
v Prahe 1974

Majster krdlovskych postéav
z Matejoviec

Sv. Mikuld§ z Partizéanskej
(Nemeckej) Lupée

Zatiatok 16. storogia
Lipové drevo, polychrémia,
zlatenie

139%x37%x27 cm

SNG P 2281

Ziskané prevodom z Narodnej

galérie v Prahe 1987

Spi&sky rezbar

Sv. Mikuld$ z neznémej
spigskej lokality

Koniec 15. storoéia
Lipové drevo, polychrémia,
zlatenie

121x35x22cm

SNG P 706

Ziskané kdpou 1963

Neznédmy rezbér

Bolestnéd Panna Méria

z Kalinky

Pred 15880

Lipové drevo, polychrémia
65,5x20x16 cm

SNG P 14083

Ziskané kupou 1971

Anton Schmidt
1706°%? — 1773

Sv. Peter z Alcantary
Pred 1763

Olej na pléatne
245x168,8cm

SNG 0 6833

Ziskané kupou 2085

Jozef Gode

17 3 4 — 180 6

Extédza Sv. Frantigka
1776 - 1778

Reliéf z olova sekundéarne

pomedeny
42,5%x24 cm
SNG P 1608

Ziskané kupou 1973

Jozef Gode

17 3 4 — 18 0 6

Extéza Sv. Terézie
1776 - 1778
Reliéf z olova sekundérne

pomedeny
42,5%x24 cm
SNG P 1601

Ziskané kupou 1973

Stredoeurépsky sochéar
UkriZovany Kristus
(Morovy krucifix)

Po 17089

Drevo, polychrémia
137%x908,5x31 cm

SNG P 2697

Ziskané kupou od farského

Gradu v Kremnici 20085

Vit Stadler

dolozeny na Slovensku

16 35 —8 16 55
O0ltar Piety
16580

Drevo, polychrémia, zlatenie

257 ,5x160x41 cm
DP 172 - 177,179

Ziskané ako su&ast vybavenia
SNG — Zvolensky zédmok 1965

Paul Troger

16 98 — 176 2
L nasledovnik
Oplakavanie Krista

Druhd polovica 18. storoéia

Olej, platno
264x2308 cm
SNG 0 6552
Ziskané kapou 1989

Neznamy rezbér
Bolestnd Panna Méaria
Koniec 17. storoédia
Drevo s fragmentmi
polychrémie
114x408 cm

SNG P 851

Ziskané kdpou 1964

Neznémy rezbéar

Korpus Krista

Okolo 17880
Drevorezba
85x33x23,8cm
SNG P 17

Ziskané prevodom zo
SNM 1958

Neznémy sochér

Bolestnd Panna Maria

Po polovici 18. storoédia
Drevo, polychrémia, zlatenie
168x69%x53 cm

SNM — HM UH 3

Dielo je majetkom

SNM — Historické mdzeum

Neznamy rezbéar

Assumpta (§tadia)

Za¢iatok 18. storoéia
Drevo, polychrémia, striebro
s lazdrami

43x16x13 cm

SNG P 2574

Ziskané kupou 1991

Martin Vogerle (?)
1714 — 1770
Immaculata (§tudia)
Okolo 1748

Drevo, fragmenty polychrémie

S50x26x15 cm
SNG P 2348
Ziskané kdpou 1988

Franz Xaver Seegen

17 2 4 — 17 80
Kalvéria

1761

Drevo, tmavohnedd patina
69x35 cm

SNG P 422

Ziskané darom od Slovenského

nébozenského fondu 19S55

Stredoeurépsky rezbar
Vitazny Kristus (§tudia)
Koniec 17. storoéia
Drevo, polychrémia
62x18x13 cm

SNG P 1647

Ziskané kdpou 1973

Ludovit Gode

?2 — 1758/509

L nasledovnik

Sv. Jan Evanjelista
Okolo 1768

Drevo, zlatenie
65x34x18cm

SNG DP 178
Deponat

Nezndmy spi&sky rezbar
Hlava Krista — Veraikon
Okolo 1488 (polychrémia

a doska st mladgie)

Drevo, polychrémia
31x21,5%x1S5cm

SNG P 22880

Ziskané prevodom z Narodnej
galérie v Prahe 1987
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typ & individuum

Neznamy spigsky

(alebo malopolsky?) maliar
Triptych zo Stréazok

Po 1458

Drevo, tempera, striebornd
félia so zltou lazirou,
puncovanie

Stred 139x102cm,
kridla 138,5%x51 cm
SNG 0 1590 - 1592
Ziskané prevodom zo

SNM 1957

Nezndmy viedensky rezbéar
(Hans Kamensetzer?)

Méria zo skupiny Zvestovania

Okolo 14808 — 14980
Lipové drevo, polychrémia,
zlatenie
148,5x62x508 cm

Dielo je majetkom
rimskokatolickej

cirkvi — Farnost Velky Biel

Neznémy rezbéar

Madona zo Ziaru nad Hronom
Okolo polovice 1S. storoéia
Lipové drevo, podkladové
vrstvy polychrémie, zvysky
zl4atenia

120x46x22cm

SNG P 1404

Ziskané kdpou 1971

Majster Pavol z Levoge
L okruh

Skulptiry z Hozelca (Bolestny

Kristus; Sv. Stefan,

Sv. Ladislav a sv. Imrich)
Okolo 1528

Lipové drevo, polychrémia
a zvysky zlétenia
115x34x26 cm,
80x24x17 cm,
84x26x21cm,
76,5%x23x14 cm

SNG P 2284 - 2287

Ziskané prevodom z NG v Prahe

1974 a 1987

Spisdsky rezbar

Madona z Ruskinoviec
Zatiatok 14. storoéia
Lipové drevo, zvysky
polychrémie a zlatenia
139x408x38,5 cm

SNG P 1780

Ziskané kupou z cirkevného
majetku 1974

Neznémy viedensky sochér
Dvaja biskupi z Marianky
(Sv. Mikulds a sv. Blazej)
Po 15880

Lipové drevo
97x38x17 cm

SNM —HM

UH 11526, UH 11525
Diela sd majetkom

SNM —Historické mizeum

Spigsky rezbéar

Sv. Helena a sv. Katarina
z mariénskeho oltéra

v Pikovciach

Okolo 15088

Lipové drevo, zvysky
polychrémie a zléatenia
91,5%x21,5x14cm,
76,5%x19,5x14cm

SNG P 2288 - 2289
Ziskané prevodom v Narodnej
galérie v Prahe 1987

Nezndmy $vabsky rezbar
Dve svétice z Lubice
Sv. Maria Magdaléna
Sv. Barbora

Okolo 1588

Lipové drevo, polychrémia
odstrénena
119x38x27 cm,
128x36,5%x27 cm

SNG P 139 - 148
Ziskané prevodom zo

SNM 1951

Neznémy rezbéar

Madona z Dapaloviec
Okolo 1428

Lipové drevo, zvysky
polychrémie
148x47x29 cm

SNG P 1512

Zakupené z cirkevného
majetku 1971

Franz Anton Palko (?)
1717 — 17 6 6

Portrét muza (Autoportrét)
Okolo 1748

Olej, platno

68,2x56 cm

SNG 0 88

Ziskané prevodom zo

SNM 1958

Jan Kupecky (?)

16 67 — 1740

Podobizen blahobytného
mestana

Prvéd polovica 18. storoéia
Olej, platno
85,9%x69,3cm

SNG 0 318

Ziskané prevodom zo

SNM 1958

Jozef Kurtz

?16 92 — 1737
Portrét arcibiskupa
Imricha Esterhédzyho
1735

Olej, platno

216x129 cm

SNG 0 4884

Ziskané s pozostalostou
Margity Czébelovej 1972

Jan Gottlieb Kramer
1716 — 1771

Marek Horvath-Stansith
ako 6-roé&ny

17480

Olej, platno

113x66 cm

SNG 0 4845

Ziskané s pozostalostou
Margity Czébelovej 1972

Jén Gottlieb Kramer
1716 — 1771

Johana Zuzana Horvath-
-Stansithovéd ako 7-roé&néa
1739

Olej, platno

123x68 cm

SNG 0 4844

Ziskané s pozostalostou
Margity Czébelovej 1972

Jan Adam Messerschmidt (?)

17 3 8 — 17 9 4
Mnich kapucin

Okolo 1778 — 1788
Drevo, patina
126,2x60,5x31cm
SNG P 232

Ziskané kupou 1954

Jan Adam Messerschmidt (?)
17 3 8 — 179 4

Mnich kapucin

(Sv. Félix z Cantalice)
Okolo 1778 - 1788
Drevo, patina
126,5x52x%x29 cm

SNG P 223

Ziskané kdpou 1954
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telo & gesto

Nezndmy spigsky maliar
(Majster Mikula$ z Levoé&e?)
Madona s anjelmi z Popradu
1484

Tempera na

dreve, brokdtovanie a zlata

félia
77 ,3x61,5cm
SNG 0 1593

Ziskané prevodom 1957

Nezndmy rezbéar

Madona z Turca

Koniec 15. storoéia
Lipové drevo, polychrémia,
zlatenie
114x35x24,5cm

SNG P 358

Ziskané kupou 1957

Stredoeurdépsky rezbar
Sv. Peter Apostol
Okolo 15880

Lipové drevo, zvysky
polychrémie
93,5x27%x20 cm

SNG P 2628

Ziskané kupou 1994

Pavol Gross st.

? — okolo 1 6 8 8
Posledna ve&era

608. roky 17. storoéia
Drevo, rezba, fragmenty
polychrémie

65x117 cm

SNG P 1567

Ziskané kupou 1972

Nezndmy rezbéar

Madona z Kremnice
Okolo 14880

Lipové drevo, zvysky
polychrémie a zlétenia
74x24,5x19 cm

SNG P 766

Ziskané kupou 1964

Ludovit Gode

?— 1758/509

L dielpa

Anjel

Okolo 1748

Drevo, zlatenie
95x45x28 cm

SNG P 88

Ziskané kupou 1951

Ludovit Gode

?— 1758

L nasledovnik
Melanchélia
17780 - 1798
Pieskovec
77,5x51,4cm

SNG P 255

Ziskané kupou 19595

Anton Zallinger
173 8 — 1805

Sv. Anton

18. storodie

Olej, platno

148x95 cm

SNM HM UH 2547

Dielo je majetkom

SNM —Historické mézeum

Dionyz Ignac Stanetti
1710 — 1767

Sv. AlZbeta

1762 - 1764

Drevo, zlatenie
147x76x31 cm

SNG P 1848

Ziskané prevodom

zo SNM 197§

Dionyz Ignédc Stanetti
1710 — 1767

Dve sediace Zenské
dekorativne figary

1762 - 1764

Drevo, zlatenie
99,7x87,3x50 cnm,

99, 4x86x49 cm

SNG P 1839 a P 1228
Ziskané prevodom

zo SNM v Martine 1978

Neznémy rezbér

Sv. Augustin biskup

Okolo 17480

Drevo, fragmenty polychrémie,
zl4dtenia a inkarnétov
149%x54x53 cm

SNG P 2567

Ziskané kupou 1998

Nezndmy rezbéar

Sv. Ambréz (?) biskup

Okolo 17480

Drevo, fragmenty polychrémie,
zldtenia a inkarnédtov
155x508x46 cm

SNG P 2568

Ziskané kupou 1998

Nezndmy rezbéar

Adorujici anjel I.a II.
Prvé polovica 18. storodia
Drevo, polychrémia, zlatenie
98x45x36 cm,

99x45x36 cm

SNG P 2781 - 2782
Ziskané kupou 20808

Stredoeurépsky maliar

Sv. Jan Nepomucky

Mlg¢iaci spovednik

Prvé polovica 18. storoéia
Olej, platno
60,3x45, 4 cm

SNG 0 5745

Ziskané kupou 1988

Nezndmy sochér

Sv. Hieronym

Okolo 1780

Kameri, fragmenty polychrémie
80x162x65 cm

SNG P 1875

Ziskané prevodom

v roku 1976

Georg Raphael Donner

16 93 —8 17 4 1

L okruh

Sv. Pavol pustovnik
Pieskovec

230x88x77 cm

SNG P 1958

Ziskané kupou z cirkevného
majetku v roku 1978

Georg Raphael Donner

16 93 — 17 41

L okruh

Sv. Anton Velky

Pieskovec

2308x83x77cm

SNG P 1949

Ziskané kupou z cirkevného
majetku v roku 1978
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priestor &illzia

Viedensky alebo
bratislavsky maliar
Tabule z neznémeho oltéra
UkriZovanie / Sv. Barbora

a sv. Ursula
Zmrtvychvstanie / Sv. Jan
Krstitel a sv. biskup

(sv. Vojtech?)

142080 - 14480

Tempera na dreve, zlatenie
Cca 98x75,5¢cm

SNG 0 6711, 06712
Ziskané prevodom zo

SNM - Mdzeum Bojnice 1995

Majster Hlavného oltéra

zo Spi&ského Podhradia

Tabule zo Spi&ského Podhradia
Zvestovanie / Odmietnutie
Joachimovej obety

Klafanie troch krélov /
Stretnutie pri Zlatej bréne
Narodenie Krista /
Zvestovanie Anne a Joachimovi
Smrt Panny Méarie /

Strom Jesseho

908. roky 15. storoédia

(po 1493)

Tempera na dreve, zlatd félia
133x142 cm (kazdd tabula)
Majetok Rimskokatolickeho
biskupského tradu Spigské
Podhradie — Spi§skéd Kapitula

Majster Martin

Madona so Sv. Katarinou
a sv. Alzbetou (Madona
z Janoviec)

1497

Tempera na dreve, zlatd
félia, puncovanie
144x115cm (v pévodnom réme
158,8x130,3 cm)

SNG 0 1594

Ziskané prevodom

zo SNM 1957

Franz Anton Maulbertsch
17 2 4 — 17 9 6

L okruh

Nanebovzatie Panny Marie
Skica pre néastropnld fresku
vo Véaci

1750 - 17680

Olej, drevo

108,2x89cm

SNG 0 18081

Ziskané prevodom 1953

Stredoeurdépsky maliar —
Jozef Zanussi (?)
Vzkriesenie Krista

(skica k nastropnej malbe)
Okolo 1778

Olej, drevo

S52x44 cm

SNG 0 5317

Ziskané kdpou 1976

Johann Lucas Kracker
1717 — 17729

Krst Krista. Skica k obrazu
hlavného oltéra klastorného
kostola premonstréatov

v Jasove

1762

Olej, platno

87,5%x53,5c¢cm

SNG 0 1498

Ziskané darom od Slovenského

nabozenského fondu 1957

Johann Michael Rottmayr (?)
165 4 — 1730

Triumf lasky (skica

k nastropnej malbe)

Pred 17208 (1713/1714)
Olej, platno

94x86 cm

SNG 0 1236

Ziskané prevodom zo

Slovenského nabozenského

fondu 1957

Stefan Michal-Vérés Izbighy
dolozeny na Slovensku
1725 — 175 6

Z4tisie s tekvicami

a uhorkami

1734

Olej, platno

67,5%x96,5cm

SNG 0 3844

Ziskané kdpou 1971

Jakub Bogdan

16 6 0 — 17 2 4
Zépas kohutov

1706 - 1718

Olej, platno
112x12S5cm

SNG 0 2

Ziskané kupou 1949

Jakub Bogdan

16 6 0 — 17 24
Magka medzi kohdtmi
1786 - 17180

Olej, platno
10803,5%x126cm

SNG 0 3

Ziskané kdpou 1949

svetlo & tma

Majster Oplakévania

z Tvrdogina

Kridlo oltéra z Tvrdo$ina
Sv. Pavol a sv. Ondrej /
Bolestnd Panna Maria
Okolo 1468

Tempera na topolovom dreve,
striebornd félia, lazlra,
puncovanie
120,5x47,5cm

SNG 0 S48/a,b

Ziskané prevodom zo

SNM 1952

Stredoeurépsky maliar
(podla Albrechta Diirera)
Madona na polmesiaci

Po 1516

Tempera na dreve, zlatenie
76,8x51,8cm

SNG 0 332

Ziskané prevodom zo

SNM 1958

Josef Ignaz Mildorfer (?)
1719 — 177°5
Narodenie Krista

1763 — 1764

Olej, platno

141x2808 cm

SNG 0 53086

Ziskané prevodom zo

SNM 1975

Josef Ignaz Mildorfer
L okruh

Sv. Jozef s rodinou
17608 - 17880

Olej, platno
63,2x74,5cm

SNG 0 3145

Ziskané kdpou 1966

Franz Xaver Wagenschon (?)
1726 —™ 1790

Narodenie

Druhd polovica 18. storoéia
Olej, platno

62,5x39,7cm

SNG 0 893

Ziskané kupou 19S55
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zivot & smrt

Neznamy spidsky maliar
Predela Oltéra Sv. Anny zo
Spisskej Novej Vsi

Okolo roku 1588

Tempera na dreve
58,7x174 cm

SNG 0 314

Ziskané prevodom

zo SNM 1958

Nezndmy viedensky rezbéar
(Hans Kamensetzer?)
Reliéf Adorécia Péna
(tzv. Narodenie Jezisa

z Hlohovca)

Okolo 1480 — 1498
Lipové drevo, polychrémia,
zlatenie
206x118x51cm

SNG P S3

Ziskané prevodom zo

SNM v Bratislave 1951

Neznémy juhonemecky sochéar
Imago Pietatis (Bolestny
Kristus s P. Mariou

a sv. Jénom Evanjelistom)
Okolo 15088

Lipové drevo, zvysky
polychrémie
50,8x45,4%x20 cm

SNG P 27880

Ziskané na aukcii
spoloénosti SOGA 20087

Majster Pavol z Levoge

L okruh

Sv. Trojica (Trén milosti)
z Polomy

Okolo 1528

Reliéf, lipové drevo,
polychrémia

125x113cm

SNG P 2262

Ziskané kdapou 1986

Nezndmy rezbéar

Smrt Panny Marie z Chrenovca
Okolo 1528

Reliéf, lipové drevo,
polychrémia, zlatenie

96x95 cm

SNG P 2633

Ziskané prevodom zo

SNM - Mdzeum Bojnice 1996

Neznamy maliar

Epitaf(?) Imricha Czobora
zo Skalice

Okolo 1528

Lipové drevo, polychrémia,
zlatenie
215,3x134,8cm

SNG 0 385

Ziskané prevodom

zo SNM 1951

Neznamy maliar

Posmrtny portrét

B. Horvatha-Stansitha
1678

Olej, platno

72,5%x88 cm

SNG 0 4841

Ziskané s pozostalostou
Margity Czébelovej 1972

Nezndmy maliar

Posmrtny portrét K. Horvath-
-Stansithovej, rod. Kissovej
80. roky 17. storoéia

Olej, platno

78x79 cm

SNG 0 4842

Ziskané s pozostalostou
Margity Czébelovej 1972

Erazmus Schrétt
1755 — 180 4
Zvestovanie pastierom
Koniec 18. storoéia
Olej, platno
189x39,2cm

SNG 0 1492

Ziskané kdpou 1958

Erazmus Schrétt
1755 — 180 4

Obrezanie Jezigka v chrame
Koniec 18. storoéia

Olej, platno

189x39,2cm

SNG 0 1493

Ziskané kupou 1958

odpordéand literatira

ARIES 2000
Ariés, Philippe: Dé&jiny smrti 1., 1.
(1977). Praha 2000.

BALAZOVA — MEDVECKY -
SLIVKA 2089

Bald&zovd, Barbara — Medvecky,
Jozef — Slivka, Dusan: Medzi zemou
a nebom. Majstri barokovej fresky na
Slovensku. Bratislava 2009.

BARTLOVA 28084 — 2885
Bartlovéd, Milena: Modus humilis.
Z4&hada malitského stylu tzv. krakovské
$koly. In: Galéria — Roé¢enka SNG
2004 - 2005, 167-179.

BARTLOVA 2812

Bartlovd, Milena: Skuteénd pfitomnost.
Stfedovéky obraz mezi ikonou

a virtudlni realitou. Praha 2012.

BELTING 1981

Belting, Hans: Das Bild und sein
Publikum im Mittelalter: Form und
Funktion friiher Bildtafeln der Passion.
Berlin 1981.

BELTING 208081

Belting, Hans: BildAnthropologie.
Entwiirfe fiir eine Bildwissenschaft.
Miinchen 2001.

BELTING 20813
Belting, Hans: Faces: Eine Geschichte
des Gesichts. Miinchen 2013.

BURAN 2011

The Crucifixion in KeZmarok. A Little-
known Masterpiece by Master Paul.
In: Image, Memory and Devotion
(Essays in Art History in Honour of Paul
Crossley). Eds. Zoé Opagi¢ — Achim
Timmermann. Turnhout 2010, 181-196.

BURAN 20812

Buran, Dusan:

‘B8hmisch — slowakisch —
Ssterreichisch’? Die Malerei

in PreBburg (Bratislava) in der
ersten Halfte des 15. Jahrhunderts.
Codizes Manuscripti. Zeitschrift fiir
Handschriftenkunde, (Supplementum
6 = Inspiration — Rezeption.
Béhmische Buchmalerei des 14. und
15. Jahrhunderts), 2012, 45-55.

BUCHSEL — SCHMIDT
(EDS.) 20883

Das Portrét vor der Erfindung des
Portrdts. Eds. Martin Biichsel —
Peter Schmidt. Mainz 2003.

CHASTEL 1984
Chastel André:

.Signum Harpocraticum”.
Multigrafica Editrice 1984.

CHASTEL 2008

Chastel, André: Gesto v uméni. In:
Leonardo da Vinci aneb védy o uméni.
Gesto v uméni. Brno 2008, 51-78.

CHMELINOVA 28682
Chmelinovd, Katarina: Sochdrska

rodina Grossovcov zo Spi§skej Soboty.
Levoéa 2002.

CHMELINOVA — POLJAK
2887

Chmelinovd, Katarina — Poljak,
Stefan: Nezndmy sochdr. Ukrizovany

Kristus — Morovy krucifix, skladagka
k vystave. SNG, Bratislava 2007.

DA COSTA KAUFMANN 1998
Da Costa Kaufmann, Thomas: Héfe,

Kléster und Stddte. Kunst und Kultur in
Mitteleuropa 1450 — 1800. K&ln 1998.

DSVU - BAROK

Dejiny slovenského vytvarného
umenia — Barok. Ed. Ivan Rusina.
SNG, Bratislava 1998.

DSVU - GOTIKA
Dejiny slovenského vytvarného

umenia — Gotika. Ed. Du$an Buran.
SNG, Bratislava 2003.

DSVU — RENESANCIA
Dejiny slovenského vytvarného

umenia — Renesancia. Ed. Ivan Rusina.

SNG, Bratislava 2009.

EISENBICHLER — SOHM
(EDS.) 1986

Language of Gestures of Renaissance.
Eds. Konrad Eisenbichler — Philip
Sohm. Toronto 1986.

ENDRODI 26861

Endrédi, Gdbor: Kapitoly z dejin
hlohoveckého Narodenia Krista. In:
Galéria — Ro¢enka SNG 2001, 7-41.

ENDROGDI 26883

Endrédi, Gdbor: A Leibici szent
Borbdla- és Magdolna-Oltér. In:
Mdivészettsrténeti Ertesits 52, 2003,
247-262.

ENDRODI 2006

Endrédi, Gdbor: Grosse Kunst ,aus
Hass und Neid”. Uberlegungen zu
Bauarbeiten und zur Ausstattung der
Neusohler Pfarrkirche um 1500. In:

Acta Historiae Artium 47, 2006, 37-78.

FAJT — HORSCH

(EDS.) 2806

Kiinstlerische Wechselwirkungen in
Mitteleuropa. Eds. Jifi Fajt — Markus
Hérsch. Ostfildern 2006.

77



78

FAJT — ROLLER 26883
Fajt, Jifi — Roller, Stefan: Majster
Pavol z Levoge. In: DSVU — Gotika
2003, 429-461.

FREEDBERG 1991
Freedberg, David: The power of
images: Studies in the history and
theory of response. Chicago 1991.

GLATZ 1991

Glatz, Anton C.: Pozndmka

k sochdrskemu dielu Majstra Pavla
z Levoée a jeho dielne v 2. decéniu

16. storoéia. In: Novotnd (ed.)
1991, 20-33.

GOMBRICH 1982
Gombrich, Ernst H.: Ritualized
gesture and expresssion in Art
(1966) In: The Image and the Eye.
London 1982, 63 a n.

GOMBRICH 1985
Gombrich, Ernst H.: Uméni a iluze
(1959). Praha 1985.

GOMBRICH 1996
The Essential Gombrich. Ed. Richard
Woodfild. London 1996.

HABERDITZL 2006

Haberditzl, Franz Martin: Franz Anton
Maulbertsch 1724 — 1796. Eds. Gerbert
Frodl — Michael Krapf. Wien 2006.

HILDEBRAND 2004
Hildebrand, Adolf: Problém formy ve
vytvarném uméni (1901). Praha 2004.

HINDELANG — SLAVICEK
2007

Franz Anton Maulbertsch und
Mitteleuropa. Festschrift zum
30-jihrigen Bestehen des Museums
Langenargen. Eds. Eduard
Hindelang — Lubomir Slaviéek.
Brno 2007.

HLAVACKOVA 208088
Hlavagkovad, Miriam: Kapitula pri
Déme sv. Martina — intelektudline
centrum Bratislavy v 15. storoéi.
Bratislava 2008.

HOMOLKA 1972
Homolka, Jaromir: Gotickd plastika
na Slovensku. Bratislava 1972.

JAVOR 2885

Javor, Anna: Johann Lucas Kracker.
Ein Maler des Spétbarocks in
Mitteleuropa. Budapest 200S5.

JAVOR — SLAVICEK (EDS.)
2009

Késé barokk Imressziék. Franz

Anton Maulbertsch (1724 - 1796)
Josef Winterhalder (1743 — 1807).

Eds. Anna Javor — Lubomir Slavigek.
Budapest 2009.

KROOS 1984

Kroos, Renate:

Grabbréuche — Grabbilder.

In: Memoria: der geschichtliche
Zeugniswert des liturgischen
Gedankens im Mittelalter.
Miinchen 1984, 285-353.

KROTZL — MUSTAKALLIO
(EDS.) 20811

On Old Age: Approaching Death

in Antiquity and the Middle Ages.
Eds. Christian Krétzl — Katariina

Mustakallio. Turnhout 2011.

LABUDA 20806

Labuda, Adam S.: Die Pitié-
-de-Nostre-Seigneur der

St. Georgsbruderschaft in

der Danziger Marienkirche.
Untersuchungen zu den Quellen
des Bildtypus und der Herkunft
des Malers. In: Fajt —

Hérsch 2006, 161-181.

LEUBE — PAYER 2011
Leube-Payer, Elisabeth: Joseph
Ignaz Mildorfer 1719 — 1775.
Academieprofessor und Savoyisch-
-Lichtensteinischer Hofmaler.

Wien — Kéln — Wiemar 2011.

MALIKOVA 1993
Malikovd, Méria: Juraj Rafael Donner
a Bratislava. Bratislava 1993.

MAROSI 2008

Marosi, Erné: Matthias
Corvinus, the Medieval Man.
Gothic and Renaissance. In:
Kat. Budapest 2008, 113-127.

MAROSI (ED.) 1987
Magyarorszdgi miivészet 1300 — 1470
kérdl. 1, 1. Ed. Ern8 Marosi.
Budapest 1987.

MATSCHE 20885

Matsche, Franz: Bellona und Astraea:
zwei allegorische Huldigungen an
Kaiserin Elisabeth Christine als
Kriegs- und Friedensgéttin in
Olskizzen von Johann Michael
Rottmayr. In: Frihneuzeit-Info, 16,
2005, 1/2, 35-52.

NOVOTNA (ED.) 1991
Majster Pavol z Levoée — Zivot, dielo,
doba. Ed. Mdria Novotnd. Kosice 1991.

PANOFSKY 1964
Panofsky, Erwin: Tomb Sculpture.
London 1964.

PAPCO 208083

Papco, J&n: Rakdsky barok a Slovensko:
nové nélezy, atribicie. Osterreichisches
Barock und die Slowakei. Neue Funde,
Attributionen.

I, 1. Bojnice 2003.

PEDRETTI 1965
Pedretti, Carlo: Leonardo da Vinci
Painting. A Lost Book. London 1965.

POLEROSS 1988

Poleross, Friedrich B.: Das sakrale
Identifikationsportrét. Ein héfischer
Bildtypus vom 13. bis zum

20. Jahrhundert 1, 1l. Worms 1988.

POTZL — MALIKOVA 1982
Pétzl-Malikova, Méria: Franz Xaver

Messerschmidt. Wien — Miinchen 1982.

POTZL — MALIKOVA 20804
Pétzl-Malikovd, Maria:

F. X. Messerschmidt a zdhada jeho
charakterovych hldv. Bratislava 2004.

POTZL — MALIKOVA 2813
Pétzl-Malikovd, Maria: Von
Messerschmidt, seinen Schweizer
Freunden und einem ,Holzbein” In:
ARS, 46, 2/2013, 256-288.

PREISS 1999
Preiss, Pavel: Frantisek Karel Palko.
Praha 1999.

PUTTFARKEN 28880
Puttfarken, Thomas: The Discovery
of Pictorial Composition. Theories of
Visual order in Painting 1400 — 1800.
New Haven — London 2000.

SCHMIDT 208080

Schmidt, Gerhard: Malerei. In:
Geschichte der bildenden Kunst in
Osterreich. Vol. 2 — Gotik. Ed. Giinter
Brucher. Miinchen — London — New
York — Wien 2000, 466-489.

SCHULTES 20084 - 2885
Schultes, Lothar: Das Relief

der Geburt Christi aus

Freistadt / Hlohovec, die Wiener
Burgkapellenfiguren und die

Skulpturen des Kaschauer Hochaltars.

In: Galéria — Roéenka SNG
2004 - 2005, 247-264.

SCHURER — WIESE 1938
Schirer, Oskar & Wiese, Erich:
Deutsche Kunst in der Zips.

Briinn — Wien — Leipzig 1938.

SONTAG 1977
Susan Sontag: On Photography.
New York 1977.

SAFARIK 20814

Safaftik, Eduard, A.: Kupecky.
Mistr a jeho okruh z &eskych

a slovenskych sbirek. Ed. Zdené&k
Kazlepka. (v tlagi) 2014.

SEDIVY 2887

Sedivy, Juraj: Mittelalterliche
Schriftkultur im Pressburger
Kollegiatkapitel. Bratislava 2007.

TOROK 28085 - 208087

Térék, Gyéngyi: Die Madonna

von Toppertz, um 1320 - 30, in

der Ungarischen Nationalgalerie
und das Phanomen der beweglichen
Christkindképfe. In: Annales

de la Galerie Nationale Hongroise

/ A Magyar Nemzeti Galéria
Evksnyve2005 — 2007, 76-89.

WETTER (ED.) 208084

Die Lander der B6hmischen Krone
und ihre Nachbarn zur Zeit der
Jagiellonenkénige. (Studia Jagellonica
Lipsiensia 2) Ed. Evelin Wetter.
Stuttgart — Ostfildern 2004.

79



80

katalégy vystav a zbierok

BRATISLAVA 1981

Keleti, Magda: Slovenské barokové
umenie v zbierkach SNG. Prirastkovy
katalég 1970 — 1980. SNG,
Bratislava 1981.

BRATISLAVA 1983 A

Glatz, Anton C.: Gotické umenie

v zbierkach Slovenskej ndrodnej galérie.
(Fontes 1). SNG, Bratislava 1983.

BRATISLAVA 19838B

Keleti, Magda: Neskord renesancia,
manierizmus a barok v zbierkach
Slovenskej ndrodnej galérie. (Fontes 2).
SNG, Bratislava 1983.

BRATISLAVA 1992

Juraj Rafael Donner a Bratislava
(1693 — 1741). Eds. Mdria Malikova-
-Pétzl — Jozef Lenhart. SNG,
Bratislava 1992.

BRATISLAVA 1994

Umenie Slovenska. (Sprievodca po
stdlych expozicidch SNG) Ed. Juraj
Zary. SNG, Bratislava 1994.

BRATISLAVA 1999
Gotické umenie z bratislavskych
zbierok. Ed. Anton C. Glatz. SNG,
Bratislava 1999.

BRATISLAVA 20888 A

111 diel zo zbierok Slovenskej ndrodnej
galérie | 111 works of art from the
collections of the Slovak National

Gallery. Eds. Dusan Buran — Katarina
Miillerové. SNG, Bratislava 2008.

BRATISLAVA 2080888B

Ars inter Arma. Umenie a kultdra
raného novoveku na vychodnom
Slovensku. Ed. Katarina Chmelinové.
SNG, Bratislava 2008.

BRATISLAVA 26809
Dejiny slovenského vytvarného
umenia — Renesancia.

Ed. Zuzana Ludikovd. SNG,
Bratislava 2009.

BRATISLAVA 208180
Industriélna Krajina? Stredoslovenské
banské mestd v 16. — 18. storoéi. Ed.
Katarina Chmelinové. SNG,
Bratislava 2010.

BUDAPEST 1992

Barok Miivészet Kézep-Eurdpdban.
Utak és Taldlkozdsok. Baroque Art in
Central Europe. Crossroads. Ed. Géza
Galavics. MNG, Budapest 1992.

BUDAPEST 2008

Matthias Corvinus, the King. Tradition
and Renewal in the Hungarian Royal
Court 1458 — 1490. Ed. Péter Farbaky
et al. BTM, Budapest 2008.

BUDAPEST — LUXEMBOURG
2006

Sigismundus Rex et Imperator.

1387 — 1437. Kunst und Kultur zur Zeit
Sigismunds von Luxemburg. Eds. Imre
Takdcs. Mainz 2006.

EISENACH 208087
Elisabeth von Thiiringen — eine

europdische Heilige. Ed. Dieter Blume —

Matthias Werner. Petersberg 2007.

KOSICE 1995

Gotické umenie z kosickych zbierok. Ed.

Anton C. Glatz. VSM, Kosice 1995.

MARTIN 198S5

Gotické umenie zo zbierok Slovenského
ndrodného mizea v Martine. Ed. Anton

C. Glatz. SNM, Martin 1985.

PARIS 20180

D-or et de feu. L art en Slovaquie a la
fin du Moyen Age. Eds. Dusan Buran —
Xavier Dectot — Jean Christophe Ton
That. Musée de Cluny —

RMN, Paris 2010.

PRAHA 1938
Uméni na Slovensku odkaz zemé a lidu.
Ed. Karel Sourek. Praha 1938.

SIENA 208089

Arte Genio Folia. Il giorno e la notte
dell‘artista. Ed. Vittorio Sgarbi.
Siena 2009.

WIEN 2013

Wien 1450. Der Meister von
Schloss Lichtenstein und seine
Zeit. Eds. Veronika Pirker
Aurenhammer — Antje Fee
Koellermann. Belvedere,
Wien 2013.





